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e —— e Dotyky a spojenia

Martinsky festival je uz tradi¢nym vyvrcholenim
divadelnej a siucasne festivalovej sezony slovenskych
divadiel. Dotyky a spojenia vnimam najma ako
prehliadku s cielom predstavit najzasadnejsie
divadelné ¢iny za poslednii sezonu. I v tomto

roku sa dramaturgia snazila pokryt vSetky Zanre,
divadelné postupy, ale aj regiony. To vo vysledku
moZze posobit sice harmonizujicim dojmom,

no zaroven vzbudzuje otazku, ¢o je primarnou
tilohou alebo ambiciou podujatia - snaZit sa vybrat
¢o najzaujimavejsie inscenacie, alebo ,vyhoviet
verejnosti” a teda ukazat v kratkom case aj diela,
ktoré sui tazko prenosné, respektive by za nimi
divadelna obec jednoducho necestovala?

Na tento ro¢nik sa da nazerat z viacerych
aspektov. Pontkol dostatocny prehlad o tvorbe
velkych &inohernych scén, otvoril sa mladsej
generdcii (uz etablovanych) tvorcov, vyhovel
zjavnému zaujmu o diskusiu o politicky
angazovanych inscendciach, a nevyhol sa

tieZ tzv. alternative, hoci mam dojem, ze

v tomto roku bol oproti predchadzajicim
rocnikom jej zastoj skromnejsi.

Tazko si predstavit, ze by velké ¢inoherné
domy rezignovali na kdnonické diela svetovej
a domdcej literatliry, ale je chvdlyhodné, ze
sa k nim snazia pristupovat s razantnejsimi
ambiciami. Tohtorocny vyber ukdzal, ze sa
slovenské divadlo konfrontuje so sticasnymi
eurdpskymi trendmi, ako je divadelny

minimalizmus, otvara sa multizdnrovosti

v tradi¢nom priestore, ale tiez nezabtda
na osvedcené postupy realistického divadla.

Mlady rezisér Matus Bachynec zameriava svoju
dramaturgiu predovsetkym na slovenské a ceské
klasické tituly. Po Langerovej Periférii a Timravinom
Véetko za ndrod inscenoval, tentoraz uz mimo pody
VSMU, vlastnti interpretdciu dramatizdcie Timravinej
novely Tapdkovci od Ondreja Sulaja. Bachyncov
pristup by sa dal oznacit ako tradi¢ny z hladiska prace
s textom, jeho tematickym a ideovym poédorysom
a napokon i rezijnd koncepcia nemd daleko od dnes
u? mozno nie velmi atraktivnych divadelnych praktik.
Rezisér v trnavskom Divadle Jana Paldrika predstavil
kriticky pohlad na slovenskd naturu a vietky jej
neduhy (dobrovolnd zaostalost a lenivost). A hoci sa,
samozrejme, da sthlasit s tym, ze v niecom je to téma

stale aktudlna, neukdzal nam, v ¢om ti aktudlnost




vidi. Ndznakovti scénu dedinskej chatrée doplfia
dominantna nadrozmernd tzv. deknicka s ndpisom:
»Bez BoZieho pozehnania, marne nase naméahania®,
ktord akoby urcovala hlavny podtext inscendcie.

Ani velkymi pismenami napisané motto neprivold
boZskii moc, ktora by dontitila Tapakovcov nieco
zmenit. Cim ostentativnejsie a plagatovitejsie tento
vyjav posobi, tym zjednodusenejsi pohlad priniga.
Ahocisa v druhej ¢asti po zhodeni deknicky odhalf
démyselny zmenseny priestor, ktory origindlne
naznacuje stiesnenost a neschopnost obrody
tapdkovského klanu, je to skor rezijny ndpad,
ktory nema v celej inscendcii nijakd oporu.
Tapdkovci pracuju s tym najlep$im, ¢o
zanechala slovenskd dramaturgia vo vykladoch
domacej klasiky, nejde o ldbivy ani o privetivy
obraz, zdéraznuije sa biologicka pudovost postav,
ich obmedzenost mentdlna i moralna, do ktore;
nezapadd emancipovand Ila a jej zbyto¢nd snaha
o prevychovu rodiny. To sa prejavuje v hrubosti
vytvarného a kostymového znaku, ale aj v hereckej
interpretdcii. Realistické herecké vykony miestami
pracujud s prehnanou a nedcinnou hyperbolou,
akoby chceli skuto¢ne donutit divaka, aby uveril,
ze presne takto to (nielen) na tej dedine je. Popri
az excentrickej a zbyto¢ne vulgarnej Zuze Ingridy
Baginovej a emocionalne rozorvanej Anci Marty
Matovej stoj trochu rutinny vykon Vladimira
Jedlovského ako Rechtora. Ani hlavna hrdinka Ila
v podani Kristiny Téthovej nie je prili$ ind v praci
s gestom a vyrazom, hoci o isty vnidtorny prerod
sa herecka snazi, prechddza od rozhoréenej

anestastnej manzelky a partnerky k uvedomelej
araciondlnejsie uvazujlcej bytosti, ktord si
uz kriticky uvedomuje vlastné nedostatky.

Je prirodzené, Ze ak Mati$ Bachynec
akcentuje vo svojej tvorbe slovenski klasiku,
tak pokracuje v stopach vyraznej dramaturgie
ainterpretacie po vzore reziséra 'ubomira
Vajdicku. Otdzkou zostdva, ¢i dneéné divadlo
eSte ma priestor a potencidl na tento model
nadvazovat a obohatit ho o dalé rozmer. Trnavsk4
inscendcia tito tézu privelmi nepotvrdila.

Ruskad klasika md tiez svoje nezastupitelné
miesto v kazdej vyraznej etape vyvoja moderného
divadla, a ukdzala to aj poslednd sezéna. ReZisér
Marian Pecko inscenoval v novej dramatizacii
Eugena Onegina od Mira Dacha v Divadle Joniéa
Zaborského pribeh o ludskej povrchnosti, ale
aj o zadostucineni. Dal mu podobu velkolepych
obrazov. Celd divadelnd pit lemovand prijemne
vtieravou, cirkusovo ladenou melddiou sa otvdra
a zatvdra obrovskou hrdzavou brdnou, ktora méze
byt metaforou ,,0$umelosti predlohy, za riou
savsak odohrdva nadc¢asovy epos o egoizme,
sebeckosti, laske, ale aj o konvencidch a nemoznosti
ich prekonat. Pecko sice pracuje so svojimi
osvedcenymi spolupracovnikmi, ale nejde o tradicny
zanrovy obrdzok jeho réZii — nedominuje &ierno-
Cerveny vytvarny znak, ide o inscendciu cinohernd,
kde zdroven funguje kontrast Pugkinovho
versa a pohybovej metafory. Choreografické
pasdze vyvazujli romanticky a tragicky rozmer
naucenymi gestami a rutinnym pohybom pri
stolovani, manipuldcii s rekvizitami (porceldn
na stole pri scénach Oneginovej a Lenského
navstev), ktory vsak nepdsobi nijak umelo alebo
neprirodzene, a hereckiinterpreti a interpretky
zvlddaju prechod od recitdcie k pohybovym
etuddm bez vyraznejsieho problému.

Oproti beznym spracovaniam Onegina akoby
tato inscendcia ani nestavala na hlavnom hrdinovi.



Onegin je vlastne velmi nezaujimavy arogantny
mladik, ktorému na nicom a nikom nezalezi, a hoci
u Puskina nejde o pozitivnu postavu, presovsky
Eugen nie je ani negativny, ani pozitivny, vlastne je
taky nijaky. Boris Srnik nie je schopny hrdinu naplnit
hlbsim ponorom do rozkladu duse jedinca, ktorého
¢iny sa niekedy tazko chdpu, len ,,odrozprava“
verSe a ukaze zopdr uz zabehnutych gest, ktoré
tak trochu k tejto postave patria. Sotva moze
byt partnerom Veronike Husovskej a jej Tatiane.
Husovska to zamerne neprehdna ani s precitenym
prednesom, ani s intenzitou, ponechdva Tatiane
priestor na nové odhalenie. Zaujme tak, ze Onegin
sa poprinej stava celkom obycajnou postavou
medzi dalsimi. Z mladej a naivnej dievciny, ktora
zbesilo pise milostny list na sklenend stenu,
cez odmietnutd a dotknutd Zenu sa v zavere
stava velkolepou a velkorysou, ked Oneginovi
vyzna lasku, ale neupustiod zdsad a vlastnej
hrdosti. Velkolepost a totdlna divadelnost,
ktoré st pre Peckove rézie priznacné, dostali
i v presovskej inscendcii svoje popredné miesto.
Popri notoricky znamych dielach do kategérie
klasiky spada rozhodne i adaptacia Dostojevského
Posadnutych, ktord v zredukovanej podobe
v rusinskom jazyku inscenoval Brano Maztch
v Divadle Alexandra Duchnovi¢a. Treba povedat,
Ze predstaveniu nesedel nocny ¢as ani absencia
titulkov. Divaci sedeli na javisku Narodného
domu rozdeleni na dve strany oproti sebe, aby
mobhli sledovat akusi prehliadku jednotlivych
dialégov, ktoré najpresnejsie ilustruju zakladné
dejové a vztahové linky inscendcie a romdnu.
Mazlch si s dramaturgom Markom Turosikom
zvolil cestu slovnej akcie, vSetko sa vlastne
zahra oddelenymi vystupmi a dialégmi, herci
nemaju javiskovy priestor, ktory by im dovolil
bohatie mizanscény. Zial, ani Dostojevskij, ani
vyraznd Uprava nevedia vo vysledku zbavit divdka
pocitu estradnosti v hereckych vykonoch.

Slovenské neinterpretacné divadlo ma
svoju dlhodobt a bohatt platformu, ktora sa
rozhodne nezacala a nekonci Stokou ani SKRAT-
om. Tohtorocné Dotyky a spojenia zrejme nenasli
také reprezentativne kusy, aby mohli kazdy den
doplnit aj nie¢im, ¢o funguje mimo stabilnych
kamennych budov. Predstavili vsak dva vyrazné
pristupy, ktoré hranicia s performanciou,
instalaciou a vlastne aj imerznym divadlom.

Debris Company vo svojej postapokalyptickej
vizii Unos Eurdpy prostrednictvom textu Petra
Lomnického ironizuje potdpajticu sa lod moralky,
etiky a trvalych hodnét, ktoré na dlhé desatrocia
charakterizovali stary kontinent. Lomnického
text patri k modelom nemeckojazycnej dramatiky,
ktoru v sticasnosti reprezentuje svojimi obsiahlymi
textovymi plochami napriklad Elfriede Jelinek.
Konferenciér v podani Maridna Prevendarcika
na proscéniu za notovym stojanom rozjima
nad podstatnymi otdzkami zivota, v prehnanej
absurdnej parafrdze nafilozofické traktaty
komunikuje s trojicou performeriek — Stanislava
Vlcekovd, Slava Daubnerova a Martina Hajdyla
Lacovd, ktoré simuluju stiesnenost a nerovnost
lodnej paluby. Do toho je tretim partnerom slacikové
kvarteto hudobnikov odetych do smokingov, ktori
Zivo hrajui a performuju v sélovych vystupoch
nemelodické zvuky (predstavujlce vizganie

a Skripanie) a umocnuju tym atmosféru potdpajticej




sa lode. Rezisér Jozef Vlk s dramaturgickou dvojicou
D4sa Ciripovd a Martin Hodofi buduji novodobé,
divadelne moderné a piitavé podobenstvo

o bliziacom sa zdniku, a to na principe stihry
Cinohernej, pohybovej a hudobnej interpretacie,
spojenych do fungujiceho celku.
Ak sa pri Unose Eurdpy d4 niecoho chytit, tak
s koldZou Krdl'to také jednoduché nie je. Dielo
vyzaduje od divdka omnoho vi¢éie nasadenie
mentdlnych, ale aj fyzickych sil. V spolupraci
s Bratislavskym babkovym divadlom vytvoril
Andrej Kalinka velkolepy epos dotykajtici sa
otdzok viery a hodnoty Zivota, ktoré st lemované
variaciami tivah nad vyznamom slova , kral
v roznych sivislostiach — od ndbozenskych cez
mocenské az k tym, ktoré sa spajaju so slovanskou
mytologiou a identitou. Dielo charakterizuje
origindlna a podmaniva hudba a mimoriadna
interpretdcia lenov stiboru. Ti vynikajtico zvlddaju
narocné hudobné a pohybové pasdze, ktoré
miestami fyzicky bolia samotné publikum.
Kalinkova schopnost retazit asocidcie
a prekvapovat novymi a novymi napadmi, praca
s netradi¢nym priestorom a atak na divaka st

na jednej strane obdivuhodnymi atribdtmi jeho
tvorby, ktord iste nemad minimdlne v domacom
kontexte obdobu, ale vznika tie? ot4zka, ¢i

aj tu nie je nutné ndjst nejaky mieru. Hranice
dramaturgickej bezbrehosti predstavuju v spojen{
s casovou ndro¢nostou predstavenia hendikep.
Nedaju divakovi vydychnut a tak Gto¢ia na jeho
recepcné schopnosti, Ze nie vzdy je mo?né obrazy
vstrebat a zachovat si odstup. Zavazné je mozno

aj to, Ze sa problematicky pristupuje ku kritickému
Citaniu takychto inscendcii. Nage skiisenosti st
poznacené primarnym vztahom k interpretaénému
divadlu, ¢o nds nutne vedie k podobnému &itaniu
nepravidelnej dramaturgie. Nech je i Kalinkov Krdl'
podnetom pre slovensku kritiku, aby nerezignovala,
ale zaujala postoj vodi tomuto ,,cudnému® divadlu.

Prvy den festivalu vzdy patri inscenaciam
divadelnych $kél a mimoriadne kladne hodnotim
fakt, ze aj do hlavného programu sa dostal vyber

z rézii mladej generdcie absolventov, ktori sa
zalinaju etablovat alebo sa uz dnes zarad'uju
medzi mladsiu strednd generaciu. Okrem Mattia
Bachynca si pozornost vydobyijajii a zasldsia

i dalsi, napriklad Tomds Prochdzka. V Divadle
Arénainscenoval adaptdciu Bergmanovej Persony,
ktord interpretuje ako monodramu Petry Vajdove;.
Ta v sebe dokazala ndjst a na malom priestore
vybudovat dve odli§né osobnosti Elisabeth a Almu,
v Ziadnom pripade sa vak ani rezisér, ani here¢ka
nesnazia o prenos filmovej poetiky ¢i atmosféry.
Petra Vajdova vytvara presah osobnostny i osobny,
zdéraznuje Specifikd oboch Zien, ale sicasne nie je
mozné si nevsimnUt, Ze inscendcia je i hereckinou
snahou o timocenie vlastnych intimnych &i
profesijnych skisenosti. Skoda zbytoeného
kostymového ndznaku, ktory jednak retarduije
predstavenie a sticasne trochu limituje i hereckin
potencial kreovat na jednom priestore rézne polohy.




Jan Luteran a Julia Rdzusovd maju za sebou

pestré skisenosti s alternativnymi i velkymi
kamennymi divadlami. V SND inscenoval minuld
sezonu Luterdn hru Tizba po nepriatelovi, ktord
na objedndvku divadla napisal rakdsky dramatik
Bernhard Studlar. Formalny podorys textu nie
je ni¢im vynimocny — v sti¢asnosti zazity trend
konkrétnych uzavretych obrazov, ktoré navzajom
akoby nahodou prepajaju jednotlivé postavy
a vyustia do zaverecného konfrontacného
defilé, sa dd sledovat v réznych jazykovych
oblastiach (napriklad Opiti Ivana Vyrypajeva
alebo Mucenik Mariusa von Mayenburga). Co
vsak prindsa Studlar do slovenského kontextu
noveé a iné, je téma a pozadie celkom beznych
zivotnych situdcii, ktoré funguji ako katalyzator
momentalnych eurdpskych ndlad (spominaju
sa demonstracie, otazky eutanazie atd.).
Vyvrcholenim by mohla byt tzv. scéna
s teroristom. V jednej chvili sa narusi beznd

¢inoherna mizanscéna, rozsvieti sa svetlo a na
javisku sa zrazu zjavi herec, ktory predstiera, ze
do predstavenia nepatri. Cielom zrejme malo byt
vyvolanie neistoty, mozno paniky. Akokolvek,

po jeho odchode sa pokracuje dalej a predstavenie
sa dohrd v spolo¢nom zavere, ktory prepoji vsetky
postavy. PovaZzujem za mimoriadne odvazne snazit
sa vyviest obylajného konzervativneho divaka
mimo jeho komfortnej zény, mozno atakovat

jeho reakcie, pokusit sa vyprovokovat ho, aby si
vytvoril nejaky ndzor. Skoda len, e sa inscenétori
rozhodli po kontroverznej scéne dohrat zvysok
predstavenia v rovnakom duchu ako predtym. Je
tazké hodnotit herecké vykony v tejto inscendcii
inak ako sthru, schopnost budovat partnersky
dialdg. Ovela viac zaujme herecka stistredenost
aktérov mimo ich vystupov, ked' tvoria po bokoch
sediaci hudobny zbor a zastupujti reprodukovany
hudobny sprievod. Zivy a sugestivny akusticky
podtext dotvdara herecké interpretacie, ktoré




vlastne samy osebe nie st ni¢im zvldstne.

Julia Rdzusova ukdzala na festivale vrstevnaty
pohlad na svoju rezijnt poetiku. Siroké rozpitie
jej tvorby prezentovali inscendcie Dennik Anny
Frankovej z DJGT vo Zvolene a Den, ked' zomrel
Gott v ramci autorského konceptu PreSovského
narodného divadla. Na jednej strane rezisérka
dokaze pracovat svojsky s dnes velmi aktudlnou
témou, berie zname svedectvo mladej dospievajlcej
zeny ako material na vlastnu reflexiu vojny. A na
strane druhej potvrdzuje, ze viac ako uhladena
¢inohra ju zaujima studiovy model nepravidelnej
dramaturgie, kolektivnej improvizacie, ktora
reflektuje sticasny generacny pohlad na svet
a skiima moznosti hereckych prostriedkov.

V Denniku Anny Frankovej sa sice nevyhla
patetickym scénam (zaverecny vystup Anninho otca,
ktory pride do publika), ale i tak buduje priestorovo
zaujimavo rie$ené bludisko vztahov vetkych
Anninych spolubyvajtcich. Akcentuje pritom jej
vztah k nim a premenu, akou pocas ¢oraz dlhsie
trvajuceho martyria prechadza. Iste sama rezisérka
narazila na limity oblastného divadla a jeho
funkcie. Z tohto hladiska musela zakonite prekrodit

bezpecnu zénu klasickej repertoarovej Cinohry
v regiondlnych divadlach, pritom vsak vytvorila
slusny a mézeme predpokladat, Ze v kontexte
samotného divadla nadpriemerny divadelny kus.
Zaujimavejsim prispevkom je inscendcia Deri,
ked'zomrel Gott, v ktorej sa PreSovské narodné
divadlo rozhodlo konfrontovat s dnegnymi
existencnymi a existencidlnymi otazkami mladej, ale
uz dospelej generdcie. Text Michaely Zakutanskej
pracuje s motivmi popkultdry, ikonickych odkazov,
s formalnymi skratkami a slangom, ktoré doslova
zahlcuju javisko a publikum. Ideovy obldk tvori
prave fantazmagoricka predstava, ze zomrel
Karel Gott. Transgeneracna ikonickd postava sa
tu tak stdva symbolom tragickej vizie dvoch tplne
odlisnych sestier, ktorych matka sa zivi imitovanim
Gottovych piesni a v zavere inscendcie namiesto
Ceského krala popu zomiera prave ona. Inscenacia
je sviezou opoziciou ku klasickému interpretacnému
divadlu, spolieha na spoluautorstvo a improvizaciu
hereckych predstavitelov a len sotva sa dalo
na festivale vidiet taku sebaist hereckd
a partnerskd sthru a sticasne silné stranky
jednotlivych hereckych individualit. Je jasné,
Ze toto je presne ten smer, ktorym sa poetika
Julie Razusovej ubera a na ktorej systematicky
pracuje, coho dokazom je i originalny koncept
PreSovského narodného divadla ako provokativnej
opozicie voci modelu oficidlnej instittcie.
Do kategdrie mladsej strednej generacie
rezisérov urlite patri aj Simon Spisak, ktory sa
na festivale prezentoval dvoma inscenaciami.
Este ako Student Katedry alternativneho
a babkového divadla prazskej DAMU zaujal
predovsetkym odvaznymi scénickymi kolazami.
Spolu so spoluziakom Michalom Habom sa
snazili neustale postvat hranice estetickych
divadelnych noriem, predovsetkym tych, ktoré
sa tzv. nosia na divadelnej skole. Inscendcie
Maly princ a Anna Frankovd st uz sebavedomymi



komplexnymi rezijnymi dielami, ktoré st svojské
a odrazaju Spisakovu schopnost nuansovania
dramatického potencidlu prozaického textu, ale
sucasne funguju v sirSom divackom kontexte.
Komunitné banskobystrické Divadlo z Pasaze
sa kontinudlne zameriava na akcentovanie
inakosti jeho hercov. S tymto aspektom pracuje
Simon Spisak vyborne, pretoze buduje na javisku
akusi samostatnu planétu, na ktorej sa jednotlivi
herci pohybuju slobodne, ale sticasne tvoria
spololenstvo, ktoré sa konfrontuje s odlisnou
planétou divakov. Jednoznacnou devizou
inscendcie je postupné budovanie komunikacie

ainterakcie s hladiskom. Divdk nie je nasilne
atakovany, herci s nim vedu dialog jemne
avnaznakoch, a miestami prekrocia i hranicu
predscény. Rezisér sa nesnazi o adaptaciu
slavnej knizky, ale vyberd z nej ¢asti, ktoré su
materidlom na vytvdranie individudlnych alebo
kolektivnych vystupov s ¢iastocne inym podtextom
a témami, aké sugeruje pévodna predloha.
Obdobne pristupuje rezisér aj ku kultovému
svedectvu druhej svetovej vojny, ktord sa,
mimochodom, stala inspiraciou hned' pre tri
rozdielne inscenacie poslednej divadelnej sezony".
Nové divadlo vzniklo ako reakcia na zmeny, ktoré

Kosice v rézii
a choreografii
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VOJNA NEMA ZENSKU

sa udialiv Starom divadle Karola Spisaka, a jeho
tvorivé jadro — dramaturgicka Veronika Gabcikova
arezisér Simon Spisak — sa skuto¢ne snazia naplnit
nazov divadla. To potvrdzuje aj Anna Frankovd, azda
jedna z najvydarenejsich inscendcii celého festivalu.
Tvorcovia nepodavaju primdrne svedectvo o vojne —
ta sa stala len pozadim pribehu dospievajicej Anny,
ktorej zivotné strasti sa dotykaju celkom aktualnych
otazok kazdého dospievajiceho jedinca. A tymto sa
nitrianska Anna Frankovd v mimoriadnej interpretacii
hlavnej postavy Luciou Korenou stava suc¢asnym
amodernym divadlom, ktoré ma presah spolocensky,
ale aj umelecky. Korend predviedla suverénny
herecky vykon, osciluje od ludsky pristupne;j
dievciny, ktorej sa vojna nijak nedotyka, az k mladej
zene, uvedomujlicej si mozné hrozby. Herecka stavia
na intimnom kontakte s divakom, okamzite si ziskava
jeho doveru. Pritom vyborne spolupracuje s Ivanom
Martinkom, predstavitelom vsetkych ostatnych
postdv a sicasne animdtorom objektov a babok. Ani
vyraznd Martinkova osobnost nezatieni priestor,

v ktorom existuje univerzalna Anna Frankova.
Inscendcia narusa este jedno podstatné klisé

o divadle - odstranuje vekové bariéry, ide o dielo
urcené bez rozdielov mladému i dospelému divakovi.

Jspesna uroda?
Organizatori festivalu vedia, ze nie je
jednoduché naplnit program k véeobecnej
spokojnosti. Nezabddaju na uzndvané scény
bratislavské i mimobratislavské, domacu
nevynimajuc. Jednym z lakadiel bola,
samozrejme, ocenovand a uzndvand inscendcia
romanu Vojna nemd Zensku tvdr, ktorého
dramatizaciu pripravila Iveta Horvathova
(Skripkova). V rézii Mariana Pecka titul nielen
vypoveda o kontroverznych otdzkach nase;j
minulosti, ale sti¢asne ddva prileZitost hereckdm
napriec vsetkymi generaciami martinskej
scény. Inscenacia nie je aktudlna len témami,
ktoré akcentuje samotna autorka predlohy,
ale i polemikou nad miestom narodnej identity
v nasej spolo¢nosti. Zdroven treba dodat,
Ze rovnako precizne ako hlavny program bol
vystavany program dopoludnajsi, ktory predstavil
najvydarenejsie inscendcie pre detského divdka.
Napriek systematickej praci, ktora zaradila
podujatie medzi festivalové udalosti roka, neda
mi nevyjadrit tvahu nad tym, & chce vedenie
festivalu pokradovat v nastavenej (iste pomerne
fungujlicej) struktdre, alebo by budicnost mohla
priniest aj iné modely — napriklad tematizaciu pri
vybere inscendcii ¢i princip akéhosi kuratorstva,
ktoré by zodpovedalo za vyber jednotlivych
blokov (teda hlavného programu, cinoherného,
nezavislych projektov, atd.). A to aj s rizikom, ze sa
do programu nedostanu len uznavané a divacky
atraktivne inscendcie, zastupujlce komplexné
uzemie profesiondlneho divadla na Slovensku. ¢
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