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Dnesna scénografia je nesmierne slobodna

Scénograf Jozef Ciller je osobnostou neoddelitelnou od dejin martinského divadla. Nie je
preto vObec zvlastne, Ze prave tu, v priestoroch SKD, prostrednictvom vystavy Scénografia v
divadle a divadlo v scénografii rekapituluje 50 rokov svojej tvorivej ¢innosti.

Arnold Aronson sa v jednej zo svojich
eseji venuje vyluéne dveram a vyzdvihuje
ich ako najrevoluénejsi prvok v dejinach
scénografie. Priznaénym prvkom vasich
scénografii je stoli¢ka - dokonca existuje
televizny dokument Stoli¢ka, v ktorom
uvazujete o Ulohe tohto objektu v divadle.
Co vas na nej tak fascinuje?

Nie je to len stoli¢ka, je toho viac. Postel,
lyZica... Su to veci, ktorych sa Clovek dotyka
kazdy den. Na stolicke sedite v $kole, v praci,
kym na nej vladzete sediet. V zasuvke mam
niekol'ko fasciklov, v ktorych sa objavuje
lampa, stol, dvere, v mojej inauguracnej praci
som charakterizoval inscenéacie podla poctu
dveri, ktoré som pouZil. Ale absolltne najdé-
lezitejSim prvkom scénografie je herec. Nim
to zacina aj konéi. On dava scénografii dalsie
rozmery a scénograf mu musi nahravat, musi
mu vytvarat ihrisko, predmetné zazemie.

Herec je na konci, na zaciatku je (spra-
vidla) autor. Mnohi autori vo svojich hrach
detailne opisovali dramaticky priestor a
tym predpisovali aj scénografické rieSe-
nie. Napriklad zmrstovanie u Becketta ¢i
hromadenie u lonesca st neodmyslitel'-
nou sucéastou interpretacie textu. Naopak,
sucasni autori od scénickych poznamok
¢asto upustaju. Vyhovuje vam, ked autor
poskytne isté indicie o priestore, alebo je
to skér obmedzujice?

Aj jedno aj druhé. Kazdy scénograficky pro-
jekt ma svoj Zivotopis. Niekedy text inSpiruje,
uz prvé precitanie vo vas vzbudi nejaku
emocionalnu, ba az konkrétnu predstavu.
NeméZete autora nepocuvat. MézZete s nim
polemizovat, moZete sa s nim sem-tam ,,po-
harkat®, ale autor je vas prvy kamarat. Nie
kazdy autor a nie kazda hra sa pre tvorcu
stane doty¢nicou. Je to manzelstvo z rozu-
mu a musite si k tomu néjst vztah. Potom

je to uz otazka vsetkych dalSich suvislosti,
reziséra a dramaturga, dolezity je priestor a
financie. Streta sa tam mnoho komponentov,
ktoré musite mat stale v podvedomi. Scéno-
grafia je zhmotnena fantazia a to zhmotnenie
je obcas dost komplikovana cesta.

V suéasnosti sa ¢oraz ¢astejsie stretava-
me s tym, ¢o kedysi rezisér Peter Scher-

haufer nazyval ,nepravidelné inscenova-
nie v priestore, priestor nepravidelného
inscenovania, nepravidelny priestor
inscenovania, inscenovanie v priestore
nepravidelnosti, priestor inscenovania
nepravidelnosti“. Ako vnimate su¢asné
premeny scénografickej praxe v suvislosti
s trendmi ako site-specific, divadlo mimo
divadla?

S Petrom Scherhauferom som robil 14 insce-
nécii v Divadle na provazku, vSetky nepravi-
delné. Princip dramaturgickej, scénografickej
a reZijnej prace bol v tom, Ze pre kazdu z nich
sme vytvorili zvlastny vztahovy priestor medzi
divakmi a hercami, raz boli herci v strede a
divaci dookola, inokedy naopak, hrala stena,
hralo okno. Potom som odiSiel, mal som
pocit, Ze ten priestor je uz vycerpany, ale je
jednym z najvzrusujucejsich momentov, ked
priestor viete pouzit, ba aZ zneuzit. PrinaSa to
iny spdsob videnia a citenia.

Da sa pomenovat vyvoj vasho vlastného
scénografického myslenia od minulosti k
dnesku?

Ked'si v rdmci tejto vystavy, robim vnitornd
inventuru, tak si vravim - tie prvé veci by
som uz nevystavil. Mozno mali napad, ale
boli taZkopadnejsie, mali mensiu slobodu.
Dnes$na scénografia je nesmierne slobodnd,
to je slovo, ktoré by som rad pouzil.

AKy je vas vztah k prazdnemu priestoru,
ktory Peter Brook definuje ako posta-
¢ujuci pre zapocatie divadelného aktu v
momente, ked sa don dostane ¢lovek, na
ktorého sa iny ¢lovek pozera?

Snazim sa zadinat od nultého bodu, zabud-
nut na vSetko, ¢o som robil a ¢o som videl.
SnaZim sa najst vzdy osobitost, originalitu,
nieCo, o eSte nebolo. Samozrejme je to
tazké, pretoze vsetci pracujeme s balikom
divadelnych moznosti aj réznych konvencii.
Ale urobit niec¢o nové je vzrusujuce. Peter
Brook ma in$piroval aj v tvorbe, to, ¢o uro-
bil, je neprekonatelné.

V Nitre ste mali pred par rokmi vystavu
Na/Co je scénografia. Aka je teda vasa
definicia?

Definicii mam niekolko. Ten nazov vznikol
ako echo hesla nitrianskeho festivalu, v
ramci ktorého bola vystava. Ku svojim pra-
cam som tam priradil slogany — napriklad
opita scénografia, scéna ako nastroj... Vzdy
som hovoril, Ze scénografia je desatboj. Ale
najviac ma zaujima rezijny napad. Ostatné
je potom uZ remeselna praca, dizajnérska,
architektonicka. To je ale az v druhom alebo
tretom slede.

Za rozhovor dakuje Martina MASLAROVA



@POJENIA S DIVAKMI

ZHAVRANELI, Bratislavské babkové
divadlo

Zajaciky, koniky, havko, sliepocky, opica...
Ziadneho zvieratka som sa nebala. Spievali
sme pesnicky! Ano! A umyla som $pinavé
prasiatko, to sa mi najviac pacilo.

detska divacka

JANKO HRASKO, Staré divadlo Karola
Spisaka Nitra

Tie babky boli super, ale neboli zivé. Mala
som vSak chut sa s nimi hrat.
Danielka

MALY PRINC, Mestské divadlo — Divadlo
z pasaze Banska Bystrica

Je to velka odvaha nastudovat to s nimi
a tiez za tym muselo byt vela prace. Sama
viem, Ze su to srde¢ni, mili ludia a teraz mi
predviedli, Ze maju aj skvell pamét. Naucit
sa tol'ko stvislého textu musi byt pre nich
nesmierne narocné.

Jela

Toto bola moja prva skdsenost s takymto
typom divadla, no uchvatilo ma to a chcela
by som to vidiet eSte raz. Bol to pre mna
dojimavy zazitok. Tym, Ze som ten text
poznala uz skor, tak bolo pre mna jedno-
duchsie jednotlivé veci odEitat, no i tak som
bola viac upriamena na samotnu realizaciu,
nez na dej.

Viktoria

TAPAKOVCI, Divadlo Jana Palarika
Trnava

Myslim si, Ze ten text sa velmi hodi aj do
dnesnej doby, kedZe téma medziludskych
vztahov bude vzdy aktualna.

Lubo

Lenivost je jedna z najhorsich vlastnosti ¢lo-
veka. To je posolstvo tejto hry, ktoré vyrazne
prehovéra aj k stic¢asnej spolo¢nosti. A Zuza
bola najlepsial

Lubica a Danka

UNOS EUROPY, Debris Company

Predstavenie sa mi velmi pacilo, hoci to
bolo - aj v tUto neskorl hodinu — dost na-
ro¢né na pochopenie. Divak miestami tapal
a bol trosku strateny.

Laco

Takto na vecer to bolo velmi prijemné, aj
ked'ta vypoved bola naopak dost depresiv-
na a kriticka voci spoloc¢nosti. Snazil som sa
najst, preco si zvolili tematiku potapajlcej
lode, ale postupom ¢asu bola odpoved
zrejma.

Martin

@)OTYKY KRITIKY

Diskusie Kritickej platformy prebiehajti od stredy do soboty v ¢ase od 11:00
do 13:00 v studovni SKD na prvom poschodi. Diskusie moderuje Miro Dacho.

Tomasz Grabinski: To, ¢o som videl doteraz, ma potesilo, ale
nevidel som vsetko, vynechal som Tapakovcov. Teraz sa troSku
bojim, ¢i to tak uz bude az do soboty, alebo bol prvy der najsilnejsi

a bude horsie. Alebo mozno mam teraz taki naladu, ze vSetko viac

prijimam, ale aj detské predstavenie, aj Maly princ, aj Debris boli na
dobrej Urovni — budem rad, ak tato Uroven vydrzi do soboty.
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Zhavraneli Maly princ

Unos Eurépy

Katarzyna Dudzic-Grabinska: Velmi silny za¢iatok v ramci sek-
cie divadla pre deti v predstaveni Zhavraneli a zaujimavy zaver
dna, prinasajuci velké emocie a velké pobavenie na Debris Com-
pany. Len celkom neviem, ako spajat detsky program, ktory je
najskor, a ten, ktory je najneskor, kde sa tiez deju famdzne veci.
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Zhavraneli Maly princ

Tapakovci Unos Eurépy

Milo Jurani: Jednoznacna interpretacia klasiky, ktora trefne
vystihuje povahu naroda a potom freak kabaret na potapajlcej sa
arche s miliénom vyznamov. To su vzdialené brehy tuzemského

divadla.
Zhavraneli
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Maly princ

Tapakovci Unos Eurépy

Eva Kyselova: Prvy deri bol v znameni réznorodosti. Stylove;j,
Zanrovej a samozrejme aj kvalitativnej, umelecky i technicky.
Maly princ — reSpekt k rezisérovi a k stiboru. Tapakovci — moje
velké rozpaky. Unos Europy — divacka radost.

Zhavraneli -
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Maly princ

Tapakovci Unos Eurépy

Josef Rubes: Ranni pohadku uz pro mé béhem dne nic nepie-
konalo - ¢ista divadelni magie tvorena jednoduchymi prostredky
(uziti dfevénych prvka, stinohra) a krasna hudba.

Zhavraneli
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Maly princ

Tapakovci Unos Eurépy

Sona Smolkova: O 23:30 mam uz zvycajne vycistené zuby. Véera
ma ale o tomto Case uniesla Eurépa. Chvalabohu.

Zhavraneli -
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Maly princ

Tapakovci Unos Eurépy

Vladimir Stefko: Som piny o&akavania, podla prvého dia si nikdy
nerobim Ziadne Sirokospektralne Usudky. Pravdupovediac, v pripade
trnavskych Tapakovcov som ¢akal koncentrovanejsiu inscendciu.
Celkom prijemne ma prekvapil, kedZze som novicom, Debris Compa-
ny — vysokou estetickou Urovriou, miernou ironickou linkou, ktora sa
prelina s vaznymi filozofickymi Gvahami. To bol velmi slusny zaZzitok
napriek pokrocilej dobe.

Zhavraneli -
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Maly princ

Tapakovci Unos Eurépy
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Je potrebné, aby sa v divakoch nieco pohlo

WOW! aj Unos Eurépy st spolu s plano-
vanou inscenaciou Job suéastou jednej
trilégie. Co tieto diela vzajomne prepaja?
Zanrovo ide sice o rozdielne kusy, ale
spolo¢nym menovatelom vsetkych troch je
¢lovek. Prva z nich, WOW!, je o ¢loveku ako
takom, ktory sdm seba vymenoval za boha.
V popredi je aj vztah ¢loveka a prirody ako
komplikovany sociologicky retazec. WOW!
su vlastne dejiny ludstva sprostredkované
poéziou Eugena Gindla. Unos Eurdpy zasa
predstavuje znovu sa opakuijlcu situaciu

z nasej histérie. Pomenovava to, ¢o nas
aktualne obklopuje, z ¢oho sme vydeseni,
ale v Uplne inom Zanri ako WOW!. Tretia
zavereCna Cast bude zobrazovat pribeh
Joba, nie vSak ako ho pozname, ale z inej
strany - skrz ¢loveka, ktory Boha spoveda
a konfrontuje ho s tym, ¢o sa momentalne
deje.

Unos Eurépy nie je prvou inscenaciou
Debris Company, v ktorej je vyraznejSie
prepojeny pohyb s filozoficky ladenym
textom. Na rozdiel od ostatnych tu ale
dostava monologicky vystup ovel'a vaési
priestor ako choreografia. Ako vznikol
tento koncept?

V tomto pripade sme chceli spravit nieco

celkom odlisné, pretimodit konkrétnu tému
inym sposobom ako len pohybom. V kon-
texte napatia z aktualnej spolocenskej
situécie sme zaroven povazovali za vhodné
vytvorit akysi kabaretno-standupovy
spatvar®, ktory by komentoval a nelinearne
naznacoval labyrint komplikovaného stavu,
v ktorom Zijeme. Nakoniec z toho vypadol
jeden zvlastny paradigmaticky zaner, ktory
sa ale Ziadnym sposobom nesnazi hl'adat
vychodisko z tejto situdcie.

Ty sam v sebe kontrahujes$ niekol'ko
profesii. Nerobi ti problém medzi nimi
»strihat“? Ako v tvorbe vSetky tieto vply-
vy spajas?

Osobne mam taky zvlastny pohlad na em-
bryonalne pociatky vzniku kazdého Stuku.
NedokaZem vébec fungovat bez predstavy,
ako bude vyzerat scéna a cely javiskovy
priestor. Najskér musim mat vyrieSené
svytvarno“, do toho prichadza emocionalny
faktor, ktory predstavuje hudba a az potom
sa to moze celé zacat rozvijat a pucat.
Vsetko to spolu pekelne suvisi. Tvorba je
pre mna organicky proces, s ktorym sa ale
spaja aj priebezné doladovanie situcii, kto-
ré sa postupne stratili. Ten pohyb po mizan-
scénach by som prirovnal k sankovaniu:

)

Jozef Vlk je multifunkcny tvorca — v sicasnosti aktivne posobi ako rezisér, hudobny skladatel,
autor svetelného a scénického dizajnu... Zaroven je zakladatelom jedného z najvyraznejsich
suborov sucasnej nezavislej scény — Debris Company.

prichadza prva situacia, druha, tretia a pri
piatej zrazu vyjdete na Strk a sanky stoja,
tak musite nieo urobit, aby sa znova pohli.
Kunst ist schén, macht aber viel Arbeit.

A ako je to teda s tou lodou zvanou
Eurdpa, naozaj sa podl'a teba potapa?
Mohlo by k jej relativnej zachrane pri-
spiet aj divadlo?

Zdanlivo sa naozaj potapa. A vlastne sa uz
potopila niekol'kokrat, je to taka ve¢na sinu-
soida istych historickych udalosti, ndvratov
Sovinizmu a nacionalizmu...

Uloha divadla je rovnaka ako hociktoré-
ho iného umeleckého média. Je potrebné,
aby reflektovalo a pomenovavalo témy,
ktoré v spolo¢nosti aktualne plavaju, ¢i uz
otvorenej$ou alebo rafinovanejSou formou.
V rozhovore s Emilom Horvathom v prvom
Festivalovom zurnale som si precital, ze
divadlo je dobré, ked'je pIna buda. Aj ja si
myslim, Ze nech rozpravame o hoci¢om,
mali by sme si vybrat taky spdsob, ktory
divakov prilaka. Je vSak potrebné nielen to,
aby bola blda pIna, ale aj aby sa v diva-
koch nie€o pohlo, &i uz cez smiech, alebo
cez slzy.

Za rozhovor dakuje Katarina CVECKOVA
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OTAZKA DNA

Do akej miery je podla vas scénografia neodmyslitel-
nou sucastou divadelnej inscenacie?

Filip Hajduk (herec, kaukliar):

Je to nesmierne individualne, pretoze to zavisi od konkrétnej inscendacie, tvorcu i titulu.
Ale nejeden scénograf si sdm sebe ,,nakladol“ tvrdenim, Ze scénografia je najlepsia,
ked nie je. A niekedy to tak je, ale niekedy ani nie. Myslim si, Ze sa to neda zovSeobec-
nit. AvSak ak to nie je popisna dekordacia, ale s tam napriklad pouzité farby, predmety
¢i objekty, ktoré maju vyznam, tak je scénografia nenahraditelnd, rovnocenna a méze
byt pre herca partnerom. Aj ked ¢asto nie je.

Dasa Ciripova (divadelna kriticka, dramaturgicka):

Myslim si, Ze scénografia je rovnako nenahraditelna ako rézia, herectvo, svetlo, zvuk.
Je regulérnou sucastou javiskového celku, pretoze aj prazdna scéna je scénografia.
Kazdy tvorca pristupuje, alebo by mal pristupovat, k nej v zmysle celku.

Petr Nerusil (riaditel' festivalu Divadelni Flora):
Pro mné je scenografie zasadnim prvkem inscenace. To je vSechno!

Tomas Prochazka (rezisér):

Scénografia je separatne umelecké dielo v inscenacii. Scénografa vnimam skoro
ako tienového dramaturga, ktory rovnako interpretuje moju rezijni koncepciu. Cize
pre mia je scénografia absollitne neodmyslitelnou, priam krucialnou zloZkou tvorby
inscenécie.

Slava Daubnerova (performerka, rezisérka):

Pre mna je to baza divadelného celku. Ked zac¢inam tvorit, tak mam hned od prvej
chvile nejaku vizudlnu predstavu. A presne tato vytvarna inSpiracia ma nasledne doka-
ze priviest k finalnemu dielu. TakZe scénografia je pre mna absolitna neodmyslitelna.

Miloslav Kral' (herec):

Scénografia do zna¢nej miery vymedzuje inscenécii priestor. Ur¢uje tym jej vyznenie,
¢i uz sucasné alebo historické, a zarovern ju doplha znakmi. Scénografi su niekedy
vyborni, ked sa pozeraju na prazdnu scénu, a povedia: ,,Aké je to pekné.“ No bohuzial
do toho potom pridu herci a pomyslia si: ,, To je strasné!“ A ja s nimi velakrat sdhlasim.
Neviem sa vyjadrit k tomu, aky typ scénografie preferujem, pretoze to zavisi od mnoz-
stva individualnych faktorov, od konkrétnej hry. Scéna ma dokaze ¢asto prekvapit.
Ked mi ako hercovi kladie velké prekazky, tak neprijemne, no ked mi pomaha a da mi
nejaky ,dotuk” alebo dalsi rozmer, ktory som si predtym neuvedomil, tak je to plus.

@ROG RAM

STREDA 21. JUN 2017
15:30 — 17:15 a 19:30 - 21:15 — Stidio -
Tazba po nepriatel'ovi (Slovenské narodné

divadlo Bratislava)

21:00 - 22:30 - byvalé riaditel'stvo ZTS, Thur-
zova 16 — Kral' (Bratislavské babkové divadlo)

22:00 - 23:30 - Divadelné namestie — Koncert:
Milo Kral' Band

23:30 - 00:30 — Narodny dom — Persona
(Divadlo Aréna Bratislava)

STVRTOK 22. JUN 2017

09:30 — 10:45 — Narodny dom — Labyrint
prislovi (LUDUS Bratislava)

11:00 - 13:00 - Studovnia - Kriticka platforma

14:00 - 14:45 - Divadelné namestie — Posled-
ny dinosaurus (Divadlo na hojdagke Zilina)

@OCASIE

STREDA STVRTOK
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