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Spisské divadlo Spisska Nova Ves

Monika Gerbocovéa

Snehulienka a sedem trpaslikov

Lenka Dzadikova: Spisské divadlo zo Spisskej Novej Vsi je v Spe-
cifickej situacii, ktoru si pravdepodobne vytvara samo. Je to di-
vadlo, ktoré malo v sledovanom obdobf, tj. od aprila 2010 do
aprila 2011 tri inscenécie pre deti. Pravdepodobne preto, Ze Cer-
pa zo svojej minulosti, ked bolo scénou Divadla Jonasa Zabor-
ského - scénou pre deti a mladez. Neviem, ¢i to stale maju v Sta-
tute, to som este nevypatrala, ale asi aj preto tvoria pre deti zo
slovenskych ¢inohernych divadiel najviac. Vybrali sme najlepsiu
inscenaciu z tych troch, ktoré boli v sledovanom obdobi.

Déria Féherova: Bola som potedend a prekvapend, Ze to bola
nementorska rozpravka, lebo zlo bolo potrestané, ale vyplynu-
lo to tak nejako prirodzene z toho, ¢o sa tam dialo. ISlo o Snehu-
lienku a sedem trpaslikov, ¢ize absolutne notoricky zndmy pri-
beh. Ako autorka je uvéddzana Monika Gerbocova, to znamena,
Ze ona si to upravila sama podla seba, Ze si tam dorobila vnutor-
né naslednosti a logickosti a motivacie v pribehu, ¢o velmi oce-
nujem, pretoze veci sa tam nediali, ako sa niekedy v rozpravkach
deju, len tak, ale jednoducho az takmer do konca vietko dava-
lo zmysel, ¢ize malo to svoju navédznost. Zaroven si zvolili vel-
mi zaujimavy vytvarny klu¢, svetld sa striedali dynamicky, scé-
na sa jednoduchym pohybom menila, takZze podla mna urobili



aj vedome to, aby udrzali pozornost deti, a bavila som sa aj ja,
az takmer do konca, ked prisiel ten princ. Ale boli tu podla mna
niektoré nemotorné technické veci, ako napriklad tie chodule,
ktoré im branili v akcii. S takymito vecami sa treba viac naucit
robit, alebo ich nepouzivat. Hoci rozumiem, preco tam boli, le-
bo tam bol potom ten kontrast medzi malym dievc¢atkom a tou
hroznou obrovitou matkou s tym hlasom v echu. A druhd vec
je Stylizacia predstavitelky Snehulienky do sedemro¢ného diev-
Catka prostrednictvom jej hereckého prejavu, ktord bola znesi-
telnd, ale uz to bolo na takej drovni, Ze nebolo sedem -, ale az
stvorro¢né dievcatko. TakZe ja by som na ich mieste hladala es-
te nejaku ind cestu, alebo to zmiernila, pretoze si myslim, ze tam
bolo dost vela znakov, ktoré ndm ukézali, Ze ona je sedemrocna
a je mald a drobna a rada sniva a predstavuje si. Myslim si, Ze by
tuto Stylizaciu mohli zmiernit, kedZe potom ona v druhej polovi-
ci vyrastie a u7 taka vyrastena si este stale zanechavala tu mieru
tejto svojej Stylizacie, ¢ize uz ako dospelé dievca sa tam stale tak
uhanbovala a chichunala. Ale inak som bola naozaj pobavena
a potesend, Ze aj rozpravky sa daju urobit dobre.

Lenka Dzadikova: Ano, je tam mnozstvo zaujimavych aspek-
tov. Mohli by sme sa bavit aj o tych videoprojekciach, ktoré, mys-
lim si, boli zbytocné, pretoze tam boli tie objekty, ktoré tam viseli
a zndzornovali jej fantaziu. Velmi zaujimavy je aspekt, Ze je to roz-
pravka, ktord podporuje rodové stereotypy. Bolo velmi zaujima-
vé, 7e ona sa z toho naivného sedemro¢ného dievcatka vyklula v
Zenu prostrednictvom toho, Ze robila palacinky a prala 14 pono-
Ziek a vtedy si povedala, Ze ,dno, uz som dospeld”. Ale to uz moz-
no trosku prehanam, ale ja si myslim, Ze ten motiv tam bol.
Elena Knopova: Ja si myslim, Ze ona dozrela v Zenu, ked zaca-
la pocitovat volanie prirody a zacala snivat o tom svojom prin-
covi. Ale nie o tom som chcela hovorit. Ja mam k tej inscena-
cii totiz trosku vacsie vyhrady. Po prvé si myslim, Ze je tam te-
da vela vytvarnych ndpadov, velmi krdsne vytvarné napady, od
postav siedmich trpaslikov, ktoré su vytvarne, alebo teda kos-
tymovo ponaté velmi netradi¢ne. Mne to pripominalo az také
vyjavy, alebo také obrazy lesnych bytosti, ktoré sa dostant do
rise Skriatkov. (...) Ja si ale myslim, Ze tato rozpravka trpf nie¢im
inym, a to je nevyjasnenost funkcie niektorych postav, to, ¢o da-

n& postava ma prinasat do pribehu, aké motivacie ma prinasat.
Tie motivacie jednoducho uz boli akoby stucastou kazdej posta-
vy, to znamend, Ze macocha je zI4, Snehulienka pri nej trpf, ne-
vieme preco, pretoZe tam tie vztahy, Ze akym spdsobom sa ona
stala jej ndhradnou matkou a kvoéli comu ju nendvidi, chybaju.
Len kvoli tomu, Ze ona je nespratné dievca a ze ma neporiadok
v izbe, a ze té kradlovna chce byt najkrajsia a od zaciatku ju nena-
vidi, ale a7z potom sa dozveda, ze Snehulienka moze byt jej hroz-
bou. Uplne sa ndm odtial vytraca postava otca, ked on odide
v prvej ¢asti na choduloch a uz sa viac do predstavenia nevracia.
UZ tam teda nie je to posolstvo, ktoré by mal do tejto rozprav-
ky prindsat otec, je to teda kvoli tomu, Ze t& rozpravka bola na-
0zaj robena len na motivy Snehulienky a siedmich trpaslikov, je
to pribeh pretransformovany do Uplne inej podoby. Tiez mam
isté vyhrady voci opakovaniu, teda akymsi variaciam na ten isty
prvok, ako je t& vykladna skrifa. Kralovna sa v tychto vystupoch
nemeni, to je nacviceny prichod, otvori tam velmi taZzkopadne
na tych choduloch tu skrinu, to zrkadlo a spytuje sa tri alebo Sty-
rikrat tak isto. To straca jednoducho svoje ¢aro, pretoze tu skririu
si deti okukaju pri druhom raze. To, Ze je krasna a ze ma krasne
vlasy, to som teda naozaj nepostrehla, na rozdiel od inych po-
stdv ona sa mi zdala najmenej vytvarne zaujimava. (...) To, Ze
Snehulienka bola infantilng, Ze si to ponechala az do dospelého
veku, to mi vobec nevadilo napriklad, pretoze ona prindsala tu
hravost a nejakd metaforickost, Ze méZzeme vnimat svet inymi
ocami, ze mézeme byt detmi aj v dospelom veku. Siedmi trpas-
lici vytvarne prerazili celé predstavenie, bola to ta najzaujima-
vejdia Cast pre deti. (...) LenZe neviem, preco ich td Snehulien-
ka ma tak rada a neviem, pre¢o oni maju Snehulienku tak radi.
Toto mi tam trosicku chybalo, lebo podla mna td Snehulienka
7 rozpravky, ktord my pozndme, tam si vytvaraju s tou Snehu-
lienkou aj taky urcity intimny vztah, Ze sa stanu priatelmi, Ze ju
teda polutuju, Ze sa jej stala krivda. O to ide v tej rozpravke pre-
dovsetkym, Ze deti sa naucia rozoznavat zlo, ked' niekomu bolo
krivdené a nakoniec sa to vsetko na dobré obratilo, Ze prisiel ten
¢arovny princ a jednoducho tu chuderku Snehulienku postret-
ne stastie a laska a bude zit mozno stastne az do konca casov,
lebo v rozpravke je to tak.



Kamila Cerna: Predsa len by som neanalyzovala tu rozpravku
ako napriklad Ibsena, kde hladdme tie motivacie jednotlivych
postav. Ja vzdy pri tych rozpravkach velmi ocenujem to, ze tam
tie postavy su v podstate jednoznac¢né a od tych inscendtorov
pre deti sa chce, aby ich jednoznacne ponali. Ja som si pri tej in-
scendcii strasne oddychla, Ze vidim dobre urobeny pribeh a ze
je v dobe, ked sa aspon v Cechach diskutuje, ¢o s divadlom pre
deti, ¢i sa budeme drzat pribehu, alebo budeme objektovym
divadlom naznacovat nieco, aby mohli rozvijat fantaziu. Tak tu
som naozaj ocenila, ze ten pribeh je konzistentny. (...) To, ze
udrzali td hlavnt liniu toho pribehu, Ze pracovali s tym dieta-
tom, alebo s tou Snehulienkou v detskom veku, mne to prislo
velmi dobré v porovnani s divadlami, ktoré som videla pre deti
v Cechéch, tak by som povedala, Ze sa na to pozerdm s velkym
reSpektom.

Divadlo Jonasa Zaborského PreSov

William Shakespeare

Sen noci svatojanskej

Karol MiSovic: Povedzme si vieobecne, Ze Sen noci svatojan-
skej je asi najinscenovanejsia Shakespearova komédia, asi na
svete, na Slovensku je urcite najinscenovanejsia, to som si aj ove-
ril. TakZe vzdy prichddza otdzka ako to urobit? Max Reinhardt to
urobil niekolkokrat, myslim, Ze aj vyse dvadsatkrat a vzdy to uro-
bil inak. Rezisér Sprusansky je tiez typ reziséra, ktory vzdy pricha-
dza s novou koncepciou, s novym vykladom, ¢ito uz je interpre-
tacia pribehu, postav a tak dalej. A zrazu sme sa ocitli v tejto in-
scenacii v telocvicni. Rezisér situoval pribeh do telocvi¢ne a zra-
zu sa z nejakého aténskeho lesa stal konkrétny jeden priestor,
ktory mna osobne bavil 15 mindt. Po 15 mindtach uz pre mna
ten priestor nebol zaujimavy, hralo sa s nim, ale vsetko uz bolo
vyuzité, nedalo sa s nim uz ni¢ viac podla mna vymysliet a zra-
zu chybal ten aténsky les, metaforicky povedané nejaky labyrint,
nejaké miesto pIné metafyziky, kde sa splietaju tie dejové linie,
kde tie postavy stoja vedla seba a nemoéZu sa najst, konkrétne aj
abstraktne. Zrazu sa to skonkrétnilo a tym podla mna ta insce-
nacia na niecom stratila, aj samotny text na niecom stratil. Zra-

zu som nevedel, preco su tam postavy Oberona a Titanie, ked

mali tu manzelskd hadku, i ti telocvikari hraju nejaku hru, ¢i sy,
poviem to vulgarne, nahuleni, alebo ¢i to je uz pripadne neja-
ky ich sen, alebo ¢o sa to vlastne deje, kde je ta realita. To bol
Uz zamer reziséra, ja som bol z toho dost zmateny. Ale to sa mi
stalo iba pri dvojici Oberon a Titania. Pri mladych milovnikoch,
tomu som tam rozumel. (...) Kostymova vytvarnicka Dorota Ci-
gankova bola znacne ochudobnend o nejakd tvorivost, kedze
nemohla v telocvicni ni¢ iné vymysliet ako tie jarmilky, cervené,
modré trenky, trikoty a spodnu bielizen. Takze k tej bielizni, le-
bo uz sa Uplne stratim v mojich poznédmkach. Vo vcerajsej dis-
kusii sme si vypoculi, ako to pan rezisér myslel, Ze je to cistota,
je to prebudzanie jari, prebudzanie erotického chtica, prebude-
nie vietkého, ale pre mna té spodna bielizen bola az prilis pr-
voplanové. Mozno, ze ma upUtavat pozornost divakov viac ako
herecké vykony. (...) Je mozné, Ze sa divak sustredi na tu bieli-
zen viac ako na nejaku dikciu alebo timocenie textu. Co sa tyka
toho herectva, Shakespearov text bol timoceny velmi nejasne,
nie velmi dokladne, ¢o mdze byt tym, Ze su to mladi absolventi,
maju tam vela fyzického divadla. D4 sa to ospravedinit, ale na-
ozaj nie vzdy Shakespearov text timocili, ako by si zasluzil, lebo
naozaj na Shakespeara treba vyzriet. Zdalo sa mi, Ze naozaj to
bolo koncipované ako pohyb verzus slovo, plus syntéza tychto
dvoch, a niekedy to ti herci vykondvali az prilis mechanicky. A to
sa tyka aj celej koncepcie ich postav. (...) Hrali prilis mechanic-
ky, niekedy mém pocit, ze im uchadzali nejaké vztahy, uchadza-
la psycholégia, alebo ¢o maju presne hrat, o com presne hraju
tdto situéciu. Co bola edte zaujimavé vsuvka, o ktorej sa aj vée-
ra diskutovalo, bol Gustav Husak ako osol. Kazdy si to moze vy-
svetlit ako chce, ja som si klddol otdzku preco? Pre¢o nie nas su-
Casny prezident, preco nie niekto iny? Mohol to byt pokojne aj
Vaclav Havel, Michal Kovac, alebo aj nejaky umelec, ktokolvek,
pokojne to mohol byt nejaky kritik, ked uz chceli reagovat na
tU kritiku. Ale neviem, ¢i ti 15-ro¢ni spoznaju toho Husdka, to je
tieZ pre mna otdzka. Neviem, ¢i by som ja ako 15-ro¢ny spoznal
Husdka. To bola takd jedna dost polemické cast tej inscenécie.
A este, aby som iba nekritizoval, ja som osobne prijal tych reme-
selnikov a pokojne som prijal aj to, Ze sa zavrazdia, Ze su v takom
obrovskom umeleckom opojeni. V tomto predstaveni to mohlo



vyjst, nemuselo vyjst, ale neviem, ¢i iba pre mna ta samovrazda,
aj prva aj druhd, nebola dostato¢ne vygradovana. Ja som teda
prijal ten princip, ale chybala mi tam gradacia, Ze mi to ma vyra-
zit dych. Mna velmi zaujala postava Kuba Klbka premenované-
ho na Mikyho. Michal Novodomsky podla mna Uzasne interpre-
toval toho Klbka ako nejakého pseudo-intelektudineho umelca,
vyborne si vytvoril tdto svoju figurku. Mne napriklad ta komu-
nikacia s divakom prisla v jeho pripade celkom vhodna. No pri
zvysnych kolegoch mi prisla skor taka prvoplanova.

Elena Knopova: Mne v interpretdcii tejto inscendcie chyba-
lo to podstatné, ¢o Shakespeare v tejto hre m4, a to je stretnu-
tie troch svetov, troch réznych priestorov, troch réznych kultur,
ktoré je absolutne zrusené, preto nenastava Ziadna magickost,
Ziadne ocarenie, Ziadne prebudenie sa zo stavu opitosti, ktord je
zaroven akousi nenaplnenou tuzbou, akymsi snom, akymsi fud-
skym osialom. Prave z toho podla mna prameni nejaka sexuali-
ta, ktoréd je vyrazne pritomnd mozno aj v tej Shakespearovej hre,
ako to kto ¢ita. Toto sa tu zrazu dostalo do jedného sveta, vel-
mi prizemného priestoru. Nie prizemného preto, Zze sa nachéa-
dzame v priestoroch telocvi¢ne, alebo v priestoroch sprchy, ale
kvoli tomu, ¢o sa tam vlastne vietko deje. Ja som to nepochopi-
la ako prebudenie jari a ¢istoty. Ja som to pochopila ako naozaj
velmi zmadtené hladanie sexudlnej identity jednotlivych postay,
kde sme mali ndznaky nejakej lasky homosexualnej, lasky hete-
rosexualnej, kde tej prvej nebolo umoznené rast. (...) A zase tie
prejavy lasky medzi mladymi heterosexualnymi parmi boli pre-
zentované ako pomerne $ialené, ziadostivé a nebolo to istym
sposobom hravé pohréavanie sa s parovanim, teda také, ako bo-
lo v Shakespearovi. Jediné, ¢o by ma navéadzalo najst tuto inter-
pretacnu liniu, boli prave choreografické casti, kde to na mna
posobilo ako nieco také magické, alebo ze prepadli nejakému
poblizneniu, Ze su v nejakom tranze. To aj bolo asi také jediné,
¢o ma na tej inscenacii uputalo, bohuZial. Nenasla som tam nig,
¢o by smerovalo k tomu, Ze sa bavime o tom, Ze toho Shakespe-
ara vykladdme. Dnes okrem tej telesnosti, ktord bola vsade pri-
tomna, od kostymov az po psychické prejavy, a ktord pre mna
bola nie uz len v ndznakoch interpretdcia vyraznej sexudlnej ale-
bo animalnej zloZky ¢loveka a absolitne odburavala nejaké ca-

ro alebo magickost, co mohla byt pritomnd v tomto pribehu.
Od toho obvihovania, napriklad aj cez postavu osla, teda ja sa
pytam, prec¢o tam davat politika a pre¢o nazvat niekoho také-
ho, kto bol nasim byvalym prezidentom, netvorom, lebo to slo-
vicko tam zaznelo, Ze je to netvor. To sa mi zdalo trosicku prikre.
Boli tam aj obvifovania umelcov a kritikov, vraj akd kultura, aka
avantgarda, na jednej strane sa to da citat ako vtip, ze si robime
humor aj sami zo seba a nie véetko sa ndm podarf a takou pre-
$pekulovanostou sa mozno dostdvame aj mimo rdmec umenia,
niecoho, ¢o dokdzeme vnimat zmyslami ako estetické. Mne pri-
padali niektoré také apely ako vykriky umelca, reZiséra o tom,
aka je dnes Uroven umenia komercnd a bulvarna. Nuz ale to by
som nemohla sledovat niekolko rokov tvorbu tohto charakte-
ru, ktord pochadza aj z tvorivej dielne samotného pana reZiséra
Sprusanského, lebo aj on znac¢ne prispel k tejto bulvarizacii ume-
nia. (...) No hlavne mi tam chybal Shakespeare.

Déria Féherova: Ja by som chcela vyuZit, Ze tu sedite prave
vy, pan choreograf. Chcela by som povedat, Ze mne sa pacili
niektoré vystupy, kde fyzickd akcia suvisela so slovom. Hoci vce-
ra pan rezisér tieto moje dojmy poprel, lebo povedal, Ze vy ste
to nacvicili zvlddt a on si potom povyberal a ¢osi podoséadzal.
Ale mala som pocit, Ze to ide od niekial niekam. Napriklad, ked
Oberon hovorf s Pukom a ho stlaci, potoci a s tym, ¢o hovori, to
sUvisi. Ale potom zase sU tam veci, ktoré su strasne mechanic-
ké. To znamena, ze podla mna by nezaskodilo do toho vloZit aj
trochu nejakého toho psychologizmu. Mam pocit, Ze pre her-
cov su to fyzické cvicenia, ktoré keby mali viac vysvetlené v su-
vislosti s tym, ¢o hovoria, mohlo by to velmi dobre vypalit. Mu-
sela som si skor ja sama v tom vypatrat, Ze aha, toto je fajn, ze
mozno to tak aj myslel, ale je to velmi mechanické, je to strasne
technické.

Jaro Vinarsky: Ja s vami sihlasim. T4 mechanickost méze ustu-
povat aj s tym, Ze si to obohraju. V¢era som to spominal, Ze po-
kial Sveto so mnou chcel ist do spoluprace, kde ta hra mala byt
postavena na fyzickom pristupe k herectvu. Z méjho pohladu
sa to nepodarilo Uplne, pretoze u nds na Slovensku sa tymto
sposobom este len zacina robit a je to naozaj par rokov, kedy ta
fyzickd rovina herectva zacina byt aktudlna. TakZe td mechanic-



kost trosku pochadza z toho, a tiez z casového harmonogramu,
ked som nemal moznost pracovat s hercami dostato¢ne dlho,
aby som to vypiloval tak, aby sa t& mechanickost stratila. Upl-
ne sa nedala odstranit, to je proste dlhsia robota. Skér ako sme
zacali pracovat s hercami na tej hre, mal som iba jeden priprav-
ny tyzden, o je prilis mélo. Ja som naozaj za ten tyzden len zis-
til, odkial' pokial m&zem ist. Preto aj z mojho pohladu té fyzicka
re¢ by mohla byt este bohatsia, ako bola. Napokon som musel
zvolit aj taky moment opakovania niektorych fyzickych motivoy,
aby zapadali do tej hry a nepdsobili tam, Ze sa opakuju preto, Ze
by nebolo z ¢oho, ale aby zapadali. Riskoval som to, Ze to moze
posobit mechanicky, ale verim, ze obohranim uz v mnohom ta
mechanickost ustupuije.

Déria Féherova: Ja si naozaj myslim, Ze je to otazka skor na pa-
na reziséra ako na vas, pretozZe je jeho Ulohou hercom pripadne
dopovedat k tej vasej fyzickej akcii nejaké motivacie. Proste, Ze
ta akcia, ktoru robia, z nie¢oho prameni. Lebo oni nieco robia
a nieco hovoria a v zasade to sedi mne, lebo to viem nejako dat
dokopy, len viem, ze im to nejde z vlastnej logiky.

Jaro Vinarsky: Je pravda, ze to chvilu trvalo, Ze ti herci na to
nie su zvyknuti a Ze tu také herectvo a performerstvo nie je este
doma. Ide o to, aby ta fyzicka akcia neilustrovala ten text a ne-
podciarkovala ho ani v tom pohybe. Pre mna to je naozaj nova
poloha a nové pole pésobnosti, kedze my ako tanecnici a cho-
reografi nie sme vedeni tymto smerom do nejakej spoluprace
s ¢inohernym divadlom. V tomto sme viac menej samoukmi ale-
bo priekopnikmi.

Daria Féherova: Preto si myslim, Ze herci by to mali mat zmoti-
vované, a tymto sa chcem este vratit k mojej vete, Ze si myslim,
Ze ta inscendcia je obetou svojej formy. (...)

Vladimir Stefko: Nazdavam sa, Ze problém nie je v tom, ¢i je
tam dostatok invencie, ¢i je tam dostatok vtipnych veci, nemys-
lim si, ze je problém v tom, ¢i vasa choreografia je dostatoc¢ne
dokladna a premyslend. Problém je v tom, Ze to zékladné ucho-
penie toho shakespearovského materidlu je vonkajskové, vnu-
torne nedomyslené, nestrukturované. Pricom ja nemam na mys-
li to, ze tam vypadli velké pasusy textu, ze tam nie je Tézeus,
a teda dalsi ludsky problém, ¢i bude jeho dcéra poslusna vo vy-

daji a tak dalej, vsetci to velmi dobre pozndme. Len mne to stéle
pripadalo tak, Ze je to rozhodnutie, ako este nebol Shakespeare
inscenovany. Uz Roman Polédk robil takého jesenného o unave-
nej laske tu v tomto divadle, Vajdicka robil zlatd aténsku mladez,
nadrogovanu, prehanajlcu sa po lese na mercedesoch, a tak da-
lej, a tak dalej, ale ja som videl uz aj predstavenie v telocvicni.
Konrad robil v Krakove v Starom divadle, no je to uz tridsat rokov,
Sen noci svatojanskej v telocvicni, lenZe telesné cvicenia, ktoré
tam predvadzal Puk alebo aj iné postavy, vyzZarovali akUsi ener-
giu, to neboli gymnastické cvicenia. Puk predtym, neZ hovorf , ja
obletim svet za 28 minut”, urobil niekolko veletocov na hrazde,
a tym td celd akcia dostavala nejaky zmysel a nejaky vyznam. Tu
jetolen, Zze to je v telocvicni. Raz sa to blizi k hodnovernosti ale-
bo k logike veci a inokedy sa to k tej logike nepriblizuje. A navy-
Se, ked urobite takuto scénu, Ze tam musi byt vietko, ¢o ma byt
v telocvi¢ni, tam uz kondi daldia invencia. UZ to nie je ¢im rozvi-
jat, uz nie je ¢im prekvapit divaka. Pricom ja nehovorim, Ze tam
nie sU pasaze, ktoré su bajecné, vtipné, a tak dalej, dokonca, ze ti
vasi hraci su na tom fyzicky kondi¢ne dost dobre. Ale t& zaklad-
né vec, ze ¢o dalej s tym, ze budeme hrat Shakespeara v telo-
cvicni, to je kltcova otazka.

Jékaiho divadlo Komarno

Anton Pavlovi¢ Cechov

Visnovy sad

Nadezda Lindovska: ESte kedysi v druhej polovici 90-tych ro-
kov jedna moja zndma teatrologicka robila taky prieskum mo-
derného mladeznickeho divadla, rozliSovania mladych reZisérov
v strednej a vychodnej Eurépe a velmi pobavene mi rozpravala
0 situdcii, ktoru zazila v Slovinsku, pretoze tam mladf avantgard-
ni reziséri pre seba objavili divadlo psychologického realizmu
a stalo sa pre nich velkou avantgardou. A ¢as teda pokrocil, sme
uz v dalSom tisicro¢i, madme uz druhé desatrocie a zda sa, Ze aj
my v nadej situacii, ked divadelnici hladaju nové cesty v di-
vadle, zrazu ked uvidime inscendciu, ktora ako keby vychadza zo
staromodnych tradicii a divadelnych principov, zrazu si mézeme
s Ulavou povedat, Ze je to inscendcia, ktord nds oslovuje, a Ze
moZno ani nepotrebujeme, aby na javisku bolo tak vela inotajov



a vystrelkov a zaujimavych efektov. Prdve na toto som myslela,
ked som vcera videla Visriovy sad Komarnanského divadla, in-
scenaciu, ktoru reziroval pan Huba. Dobre vieme, Ze je to jeho
druhy Vishovy sad. Ten prvy bol inscenovany na javisku SND,
zhruba pred 15 rokmi a bol to ndvrat ruskej klasiky a vobec ruskej
dramatiky na slovenské javiskd po roku 1989. A inscendcia ko-
marfanska sa v istom zmysle aj hlasi k tejto inscendcii, k tej réZii
a k tomu isncena¢nému pristupu. A hlasi sa otvorene aj po vy-
tvarnej stranke, je tu vela podobnosti, ale dvakrat nestUpis do tej
istej rieky, takZe s tymi podobnostami prichddzaju aj urcité od-
lisnosti. Je mi sympatické, Ze t& podobnost je priznang, je pri-
znana aj v samotnej scénografii, ale zaroven v tom vytvarnom
obraze hovorf aj o tych odlisnostiach, ktoré prisli v roku 2011.
Pretoze ked si spominam na scénografiu Alesa Votavu, to si
vsetci pamatame ten klavir, ktory visel medzi nebom a zemou,
a ten tu zostava priputany k zemi, ale je tu edte motiv okna. Ten
priestor je rieseny zhruba analogicky a podobne. Pre divéka po
lavej strane je velké okno do zahrady, to je ten visnovy sad, z kto-
rého vychadza svetlo, ale teraz sa tie okna zmnoZili a vietky tie
okna su zjavne v chatrajicom dome, pretoze vietky tie okna su
naklonené, je to takd zdéraznena hranatost, taka az chagalovska
Sibnutost. Posunutost tohto sveta je zdbraznend aj v tomto ob-
raze domu Ranevskej, v tom dedi¢nom, rodnom sidle Ranevskej
a Gajeva. (...) A prave tato hranatost, uhlovitost, zaostrenost sa
premietla aj do koncipovania jednotlivych vztahov medzi po-
stavami. Mozno je to tiez dosledok toho vacsieho temperamen-
tu, ktory maju madarski herci a ktory bolo citit aj v tejto inscena-
cii. Samotny motiv domu tu bol znazorneny ako nejaky symbo-
licky hrdina, pretoZe ten dom postupne ozival a potom zase zo-
mieral priamo pred nasimi o¢ami, pretoze tak ako je to u Cecho-
va v tych jeho hrach velkej stvorky — a Visnovy sad, poslednd
Cechovova hra, je vyvrcholenim tej velkej $tvorky — aj tu je pri-
tomny isty ritudl prichodov a odchodov, ndvratov a znovu luce-
nia. (...) T4 cyklickd vystavba sa prejavi aj v tych ritudloch, ktoré
si medzi sebou rozohrdvaju postavy. Prichddzajuca Ranevska si
zabrnké na klaviri a pri odchode sa znovu k tomu klaviru vrati,
spominajuc na to, ze je to dom ich detstva, detstva jej a jej brata,
kde si spolu zase ako deti zahraju tu detskud hru a pri odchode si

td hru znovu oZivia, a postupne sa ten dom napliia hudbou. Aj
Gajev si zahra na klaviri, potom su zretelné zvuky zidovského or-
chestra, ktory niekomu méze vyvolat tu asociaciu, niekomu ne-
musi, ale pre mna prave to chagalovské videnie a Zidovsky or-
chester sa navzajom doplfali, a potom to vrcholi v tretom dej-
stve tym bujarym veselim na pokraji takého zomierania a po-
tom postupne ten dom teda zase stichne a az nakoniec vyhasne
presne tak, ako vyhasinaju nielen tie staré sidla, ale aj minulost,
staré ¢asy. Mne sa aj videlo, Ze je to inscenacia o odchadzajucej
minulosti, o je vlastne vo velmi ¢echovovskom duchu. V tejto
inscendcii sa nestretneme s tym, Ze by priestor a ¢as boli neja-
kym vyraznym sposobom deformované. Vlastne inscenatori ich
akceptuju. Doslo k istym Skrtom a istym skrateniam textu, ak
som dobre zachytila, ale v podstate inscenatori sleduju Cechova
a Cechovova hra je prave modelova v tomto zmysle, Ze naozaj je
to rozpravanie pribehu o zanikajucich svetoch, zanikajucich
vztahoch, o odchadzajucich vztahoch a fudoch, ktorf si uz zjav-
ne nevedia najst miesto v buducnosti. Je to taky ten mytus, kto-
ry Cechov zakddoval do textu svojho Visnového sadu a vidime,
Ze Visnovy sad patri medzi zvIast inscenované Cechovove hry.
MoZno préve preto, Ze citime, Ze sme sa rozIUcili s nie¢im a Ze to
lU¢enie este akosi stale trva, a vstupujeme do novej éry, ostrej-
3ej, krutejsej, agresivnejsej. A toto vsetko bolo citit aj v tejto ko-
marnanskej inscenacii. Napriklad uz len cez to, akym spésobom
boli prezentovanf sluhovia. Mdm na mysli Firsa a Jasu. Firs je zo-
sobnenim starého sveta a jeho velkoleposti, je viastne tym naj-
vacsim panom na javisku, ked'sa to tak zoberie, lebo v tych sne-
hobielych rukavickach, snehobielom golieri je absolitne doko-
naly zlomok starého sveta, priam skoro smokingovy. Na druhej
strane je tu Jasa, ktory je uz ¢lovek inej éry a stale posiela toho
Firsa, aby konec¢ne zomrel, aby mu uvolnil priestor. A tento Jasa,
to uzje jasné, ze uz nebude dlho sluhom, Ze to uz je akoby zaci-
najuci tvrdy manazér, biznismen, ¢lovek novej éry. Ja by som po-
vedala, Ze této inscendacia pokracuje v podstate v mchatovskom
klaci, ale v mchatovskom kltci bez toho, aby kultivovala za kaz-
du cenu mchatovské cliché uz odzité, ale teda v mchatovskom
kluci uz vyuzivajucom poetiku divadla prelomu storocia, zaciat-
ku nésho tisicrocia. Ale mchatovsky klu¢ vidim préave v tej filozo-



fii vnimania fudského Zivota a ¢loveka. Cize tak ako bolo v mcha-
tovskej tradicii, ze postavy Cechovovych hier boli v podstate
sympatickymi fudmi, ktorych sme vnimali, chapali a vedeli im
odpustit aj ich hriechy, aj ich nedostatky, tak tento postoj citim
aj v komdrianskej inscendcii. Vedeli sme pochopit aj majitelov
domu, ktorf namiesto toho, aby zabojovali za tento dom, na-
miesto toho, aby sa prebudili, oddali sa osudu, hoci rozltcka
s ich domovom nie je pre nich vobec lahostajna. Z toho, ako
hrala Eva Bandor RanevskU, bolo citit, Ze je to pre nu istd drama,
ale ona nevstupuje do mnohych zakonitostf Zivota, v ktorych uz
Zije podnikavy Lopachin, ktory je vlastne plebejec, potomok ne-
volnikov snaziaci sa stale dostat do rodiny Ranevskej, pribliZit sa
k nej, a ktory stéle nevie nadviazat ten kontakt. Vstupuje do dia-
l6gov rodiny vzdy nejakymi pozndmkami nie celkom korektny-
mi z hladiska slusnosti, z hladiska zvyklosti tejto rodiny Ranevskej,
a preto sa vzdy nejako zmenf téma rozhovoru, alebo zostava mi-
mo. A tak v zavere, ked sa mu podari kupit statok, dom, tak je
v tom aj jemne akoby akt pomsty. Je to Lopachin z tych Lopa-
chinoy, ktori su v istom zmysle platonicky zalUbeni do Ranevskej,
ale to neustéle odmietanie, aj odmietanie jeho pomodi, s ktorou
sa snazi prist, ho napokon akoby opréavni k tomu, aby si ten naj-
krajsi majetok na svete privlastnil a tu krédsu napokon znicil, vyru-
bal ten visrovy sad. Ked hovorim o mchatovskom cliché, tak mi
nedd nespomenut, Ze je spojené aj s tym, ze herci, ktorf hrali
v ¢echovovskych inscendacidch, sa v nich natolko udomacnili
a nechcelisas nimilacit, ze starli s tou inscenaciou. Ked'sa insce-
ndcia hravala 20 rokov, tak uz po ¢ase sa posuval vek postay,
a tak sme zvyknutf uz skor na Tri sestry, ktoré maju okolo Styrid-
siatky, hoci ony su medzi dvadsiatkou a tridsiatkou, sme zvyknu-
ti aj na postarsie Ranevské. A ked sa na javisko vrati Ranevskg,
ktord v podstate u Cechova je 41-, 42-ro¢né zena, to je este stale
kvitnuca Zena, ktord este naozaj méze byt hriesna, ba o viac, je
to ako keby to babie leto u Zeny, ktorého sa ona s este vacsou
intenzitou chytd, a tak ked Eva prichddza k nam ako takdto mla-
da Ranevska, je to trosku nezvycajné, ale je to absolUtne v sula-
de s literou autora. (...) Této mlada Ranevska toho spravneho ce-
chovovského veku je naozaj hriesna, je vybusna, je takd deka-
dentna, prichadza v tych visSnovych Satédch a znovu na plese ma

také visnové saty, je ohniva, je zvldstna v tych svojich zmendach
nalad. (...) No nie je to inscenécia iba o nejakych sdlistoch. Je tu
zachovany, a to je znovu v intencidch mchatovského klica, a to
je vdobrom, je tu zachovany princip ansamblovosti. Aj to je bliz-
ke poetike Cechovovych hier, pretoze tu nendjdeme hlavného
hrdinu, ale kolektiv postév a ich drédma je hlavnou témou hry. Aj
tu sa stretdvame s hereckym kolektivom, ktory je dost vyvazeny,
kazdy ma svoje miesto, kazda postava ma svoj charakter, ktory je
odlidny, takZe postavy ndm nesplyvaju do jedného celku, je to
spolocenstvo postay, spolocenstvo tych cuddkov. Je tu zaujima-
vy aj Gajev, je tu zaujimava aj Sarlota v nohaviciach, v muzskom
obleku. Tato inscenécia méa svoj dynamizmus, nemodzeme hovo-
rit, ze by tu boli nejaké dIhé pauzy, pocas ktorych by sme sa ma-
li nejako velmi trapit a prezivat. Ma to naozaj svoj rytmus, svoj
dynamizmus a svojho kolektivneho ducha, ale aj svoje poetické
videnie. Je to kultivované divadlo, ktoré dycha pribehovostou,
a prihovéra sa k dusi a hovori ndm o nasich svetoch.

Vladimir Stefko: Dost Zivo si pamatam mnozstvo Visnovych sa-
dov na Slovensku, ale aj inde. Martin Huba ako rezisér isiel aj v tej
inscenacii v Narodnom divadle, aj v tejto komarnanskej inscena-
cii istym spoésobom proti prddu. Priznam sa, Ze ked som videl
Vidriovy sad s visiacim klavirom a s Milkou a s Lacom Chudikom,
bol som istu chvilu zaskoceny, pretoZe ta inscendcia sa vymkla
z radu takého kritického ¢itania Zivotopisov Cechovovych hrdi-
nov, ako to povedzme prinésal Milo$ Pietor, alebo 'ubo Vajdicka
velakrét aj tu v tomto divadle, ked sa déraz klddol na nekomu-
nikativnost, neschopnost, nedispoziciu Zit, existovat a tak dalej,
na to, Ze postavy si neuvedomuju ¢as, neuvedomuju si partne-
rov a tak dalej, ¢ize su akymsi spdsobom vytrhnuté z reality, o
samozrejme vietko u toho Cechova je. Stary dobry Anton Pav-
lovi¢ uz na zaciatku minulého storocia priniesol témy a pohla-
dy na svet a na ¢loveka, ktoré o pol storocia objavovalo divadlo
existencialne a divadlo absurdity, groteskné divadlo, Durrenmat
a tak dalej. A zrazu Martin Huba urobil Visnovy sad, povedal by
som noblesny, Sarmantny, velmi jemny. Na rozdiel od predcha-
dzajucej formy inscenovania Cechova u nés, ale aj niekde inde,
tdto inscendcia Visnového sadu isla proti prddu v tom, ze sa po-
stavila na obranu slusnych ludi, slusnych hodnét, toho, od ¢oho



sa uz odchdadza. Akoby v tejto hre znel posledny vykrik toho, ze
[udia mozu byt aj laskavi, aj vzdelani, aj noblesni, aj nezakern,
a tak dalej. V tom isiel Martin Huba proti dovtedajsiemu pradu.
Tato inscenacia urcite ma nejaké filidcie s tou v Narodnom di-
vadle, ale nenazval by som to viac neZ isté drobné pribuznosti,
ale ide tiez trosku proti prudu, a pani docentka to povedala dost
presne, akoby sa vracala k tej mchatovskej tradicii. Vsak vietci
dobre vieme, Ze aj Anton Pavlovi¢ nebol velmi nadseny, ba bol
priam nespokojny, ked Stanislavskij s Dan¢enkom mu tvrdili, ze
to su dramy. Nato on povedal, kdeZe, ved to su komédie, ti mo-
ji hrdinovia, to su srandovné figurky a postavy. A Martin Huba
stavia v svojej inscendcii tychto ludi ako skutocne Ucinkujucich
v drdme svojich sukromnych Zivotoy, ktoré sa este krizuju s dra-
mami tych ostatnych postav. Tu nefunguje to, ¢o sa predtym
hravalo ako isté izoldcie medzi postavami, ale naopak, ista tra-
gi¢nost osudu tychto postadv je navzajom popreplietana, tu sa
nerozpada ta societa na tych, ktori su viac alebo menej nestast-
ni, nestastnymi su tu vlastne vsetci, aspon takto som to ja vni-
mal. A z toho samozrejme vyplyva aj ista expresivita hereckého
vyrazu, nie su tu, ako Nadka povedala, ani sentimentélne, ani ne-
jaké emociondlne pauzy na doznievanie emdcii, Ziadne impre-
sionistické ozveny nalad a atmosfér, vietko je vecné, povedal by
som triezve. (...)

Martin Huba: Tak som sa hddam naucil, ze pokial sa da vyhnut
odsudeniu ¢loveka, tak sa o to treba snazit, a pokial tu odznelo,
7e té inscendcia je o ludoch plnych chyb, tak si myslim, Ze je to
stale do urcitej miery aktudlna hra. Vsetci sme plni chyb a ide len
0 to, do akej miery sme schopni cez svoj osobny pribeh byt to-
lerantny k chybam toho druhého. IsteZe, keby sa Ranevska s bra-
tom zachovali rozumne a posluchli by rozumné stanovisko Lo-
pachina, zradili by seba, zradili by svoju podstatu, zradili by prin-
cip, ktorym boli vychovani. A prave si myslim, ze v dnesnej dobe
sme dost pohotovi toto spravit. Samozrejme, je tu este aj té vec,
¢i dneSnom svete sa vobec da vybudovat nejaky pevny hodno-
tovy systém, takZe vlastne ani nemam ¢im zradit, ked pontkam
praktické a lopachinovské riesenia veci. A tu je milé to, Ze aj ten
prakticizmom a pévodom zradeny Lopachin, ktory pocutval hlas
zdravého rozumu, sa s tym praktickym rieSenfim napred obratil

na tych fudi, vlastne im ponukol to riesenie a aZ po ich odmiet-
nutf sa rozhodol on pre to praktické riesenie, teda pre znicenie
visSnového sadu. Ja si myslim, Ze kazdy z nds sa v mensej alebo
vacsej miere stretol s tym, Ze ak znici$ svoj visnovy sad, nasiel si
rieSenie. Teraz ide len o to, ¢i zradis ten visnovy sad, ¢i ti to stoji
zato, alebo ti to zato nestoji. Ja som videl tiez strasne vela Visrio-
vych sadov, povedzme v hokejovych dresoch alebo na lyZiach
a podobne. Stéle vsak chcem verit, Ze s materialom a s kartami,
ktoré rozdal Anton Pavlovi¢, sa da spravit zaujimavé divadlo bez
toho, Ze by som pouzival nejakych Zolikov. ESte na okraj toho, ¢o
Cechov popisal ako komédiu: je pravda, Ze Stanislavskij td insce-
naciu znicil a on bol nestastny. Aj ako mu hrali tie Cajky a to viet-
ko, tak on zo zlomyselnosti povedal, Ze ,vsak ja tam napisem, ze
je to komédia, vsak netreba nad kaZzdou vetou tam tri Stvrte ho-
diny plakat”. TakZe on to s tou komédiou nemyslel doslova. (...)
Chcem sa vratit k tej rozporuplnosti v nas. Tam je, myslim, eSte
jedna zdsadna vec, ktord nad ludstvom ako takym visi, a to je
moment zaradenia podla pévodu. Ci chceme, ¢ nechceme, ten
sa narodil ako sluha a tito sa narodili neviem uz ako kto, do de-
generativnosti typizovana spolo¢nost, ktord sa zakonite uz pre-
padd sama do seba. NuZ ale aj td ma svoj pribeh, aj ta ma svoje
pravo na umretie, tak ako ten chlapec zase ma pravo ponuknut,
alebo prist s praktickym riesenim. Su tu dva hodnotové systémy,
ktoré ¢asto prinesu aj velmi humorny aspekt, ale je tam predo-
vsetkym aspekt smutku ludského tudelu. A v tych nasich pribe-
hoch, a prave to je na tom milé a tragické a dojemné, citis neja-
kU tu spolupatri¢nost fudského rodu. Aj ked v sti¢asnosti, myslim
si, prechddzame velmi Specifickym stavom, prvy krét sa ocitdme
Vv situdcii, Ze sa nepotrebujeme... Aj manzelstvo vzniklo preto,
Ze to ludia potrebovali, aj rodiny zostali spolu, lebo sa potrebo-
vali, aj Zena si nasla muz aj muz Zenu, lebo sa potrebovali. Dnes
je tento moment neobycajne oslabeny, prakticky prestava exis-
tovat, preto aj vazby medzi ludmi su daleko menej pevné. Ocita-
me sa v nejakom zvldstnom $tadiu, ked nepotrebujeme vazby.
A preto mia zaujimaju tie vazby, ktoré volakedy boli velmi silné,
ktoré tu medzi tymi ludmi su. Tie vazby su pIné paradoxov. Sa-
mozrejme, Ze ta zena (Ranevska) je skazend, dal som to tam, aby
to pocula ta dcérka, ktord si tiez vytvorf vztah k svojmu stryko-



vi na zaklade toho, ¢o hovori o jej matke: Ze je to jedna skazena
Zena. Tie paradoxy [udského Udelu su strasne pritomné. A es-
te tak na zaver, preco vznikla td podobnost s AleSovou scénou.
Mna tieto grotesky a naturalizmus bavi, samozrejme nikoho ne-
nahovaram, aby ma za to chvalil, ale mna vzrusuje pritomnost
naturalizmu ako takého, lebo si myslim, Ze sme zakotveni v na-
turalizme a do akej miery surredlne vidime, tak to uz je asi vec
nasho vzdelania. Réd lietam v oblakoch, ale chcem vidiet, ako su
vysoko tie oblaky od zeme, nerad lietam bez toho, aby som ci-
til tu kotvu, tu podstatu, od ktorej tie oblaky uleteli. Na scéne je
skladacka z okien. Tie okna som 25 rokov musel umyvat pod tvr-
dym dozorom mojej matky. Bolo to v mojom rodi¢ovskom do-
me. Dnes musel ten dom odist z nasho vlastnictva. Prvé ¢o bo-
lo, ze novi vlastnici vytrhali okna a nahradili tieto storocné okna
plastovymi. A tak som zavolal Cillera, ¢i by sme s tym vedeli nie-
¢o spravit. No tak sme tie vytrhané okna zobrali, poskladali do
tejto surredlnej kompozicie, a tak som im ponukol také déstojné
zavisenie pute. To uz len takd sukromné bodka na zaver, o tom,
ako k tejto reminiscencii oknovej scény prislo.

Divadelny Gstav Bratislava - Sttudio 12

Julia Rdzusova, Michal Balaz

Barbados

Daria Féherova: V prvom rade objasnim, ze Barbados je vlast-
ne mlie¢ny zub z Divadelného Ustavu, projekt pre fudi, ktorf ma-
ju prvykrat sancu pracovat v profesionalnych podmienkach. Po-
vedala som si na konci a teraz to zopakujem, Ze bolo to milé.
Co to slovo milé vlastne znamend? Je to milé a bolo to naozaj
milé cvicenie a bodka. Tym to vlastne skoncilo. (...) Problém vi-
dim v predlohe, je to nejaky otvoreny tvar, ktory nie je dokon-
Ceny. Konflikt tych dvoch svetov, ktory oni sa ndm nejako sna-
Zili nastolit a ja som si to interpretovala ako svet tych divadelni-
kov, ktorf sa tak zainteresuju do toho divadla, Ze niektorf uz ne-
chcu prestat hrat, ale tieto indicie boli moZno len pre mna, ked-
7e viem, Ze su to $tudenti VSMU, a tak som hadala, ze niektoré
veci su aj ich vlastné, tak som sa pokusila si to vysvetlit. Konflikt
dvoch svetov ostal nevyuzity. Ten druhy svet, ktory ndm ponu-
kali, ten svet hier a ja neviem ¢oho vsetkého, divadelné dob-

rodruzstvo, vlastné pravidla hry. (...) Lenze tie pravidla, ktoré na-
stali, neboli ni¢im extrémne, ani ni¢cim zaujimavé, bolo to také
jemné pohravanie sa s fantaziou, ktoré ale bolo vlastne velmi
povrchné. (...) Je to nedokoncené, je to proste velmi otvorené,
nedorobené, plytké.

Elena Knopova: Ja som sa pred neddvnom stretla s takym pri-
stupom k inscenovaniu, je to zvycajne Studentsky postup, ktory
vyuzivaju na rozvoj tvorivosti, alebo tvorivého myslenia a ono
to pozostdva z nejakej improvizovanej tvorby, ktora ale nie je
pod vedenim reziséra. Je to v podstate o tom, Ze sa nachadzate
v nejakom Specifickom priestore, Ucastnici, ktorf sa nikdy pred-
tym nemuseli stretnut, urcia tému a na zaklade tej témy pocas
hry, pocas improvizacie si vytvéraju vlastné pravidla hry a vzni-
ka koniec koncov potom akysi inscenacny tvar. Pribuznost vidim
prave v sposobe tvorby. Zrejme si uréovali tému a pocas témy si
oni tvorili pravidla tej hry, kedy vystupovali vlastne z tych postay,
respektive kedy boli kym, pretoZe tam sa stierala hranica medzi
civilnou osobou a hrdinom na javisku, ktory pInil takd dvojulo-
hu, hral sa na herca a pritom tam boli velmi lahko desifrovatelné
znaky civilnej osoby; a zaroven akusi imaginéarnu, alebo fantazij-
nuy hru o tom, Ze sme na Barbadose, ¢o vsetko ten Barbados m4,
¢o vsetko ten Barbados méZe znamenat a este sa tam do toho
miesalo nejaké zéhadné, pre mna a dlho utajované tajomstvo
choroby a vztahov, ako sa tam teda tie vztahy medzi sebou me-
nia. Pre mna sa to skonc¢ilo mozno az prilis rychlo, lebo aj ked ta
hra ma svoje vyUstenie, tak zvycajne nejakymi krokmi bud' vy-
hravame, alebo sa bliZime do ciela.

Vladimir Stefko: Mria zaujalo to, Ze tito mladf ludia, ktori sa ne-
pochybne citia ako avantgardisti, — aj ked'toto slovo sa uz pouzi-
va dost nepresne, takze prosim berte ho v Uvodzovkach, — Ze sa
odhodlali vratit k postupom aj k vyrazu starému tri Stvrte storo-
¢ia a mozno aj viac ako storocie, zo zaciatkov povedzme symbo-
lizmu v Parizi Paula Forta, alebo povedzme dadaistov z dvadsia-
tych, alebo z tridsiatych rokov minulého storocia. Tym nechcem
povedat, Ze to kopfruju, ja si skor myslim, Ze oni netusia, Ze uz
mali nejakych predchodcov a Ze to, ¢o sa vydava za objav je tu
staré 150 rokov, nuz ale, ¢o uz.

Matej Mosko (divadelna veda VSMU): Teraz budem asi rozpra-



vat trosku z opacného uhlu pohladu. Najprv teda reagujem na
pana Stefka, autori sa naozaj nepovazuju za nejakych objavite-
lov, alebo experimentédtorov. Myslim, Ze to bolo strasne zle uve-
dené, ked teda prisiel niekto na zaciatku a povedal, Ze ide o ex-
periment. (...) Pre mia na tejto inscenécii je mimoriadne pozitiv-
ne — a tym aj odpoveddm na Dariinu otazku preco isli do Mlie¢-
nych zubov a preco to nerobili v skole, — ze v Skole urcite maju
mantinely, urcujice ¢o musi ta inscenécia mat, a ze musi byt for-
malne ¢o najlepsia. Tu toto nemuseli a mohli si robit naozaj cvi-
Cenie a nejaku taku absolutnu volnost v hravosti a v tvorbe, kto-
rd im skola az tak velmi nedovoluje. (...) A to je to, ¢o pre mna
bolo Uplne Uzasné, Ze sa vykaslali na akykolvek akademizmus.
To, ¢o zobrazili, ndm naozaj ponuklo kopec moznostf, klauniddu
a podobné tieto vysoké terminy a oni si povedali, my si urobime
takéto cvicenie, ktoré nas bude bavit a to je to, ¢o pre mna je di-
vadlo. (...) No treba poznamenat, Ze tu im to nevyslo, zaver som
neodc¢ital ani ja, po tejto inscendcii som bol sklamany. V Stadiu
12 im zéver vacsinou vyjde a je to vypointované. (...)

Vladimir Stefko: Hovorite radost. V divadle je vzdy skoro tra-
gédia, ked je radost na javisku a v obecenstve nie. Ideélne je
to vtedy, ked sa raduju jedni aj druhi. V Cechovovi sa radujete?
V Richardovi lll. z ¢oho sa budete radovat? Ze Macbeth zavrazdil
krala? A este je chvilu na to aj hrdy? A jeho pani ho za to pochva-
li?... To je velmi zvldstna kategoria, radost na javisku. Ja viem, ¢o
asi myslite, ale nemozno to takto zovseobecnit, Ze radost tvor-
cov okamZite sa rovna obrovské umelecké vitazstvo. S tym mi
nechodte na Statnicu.

Jaro Vinarsky: Ja si myslim, Ze trosicku ste zvulgarizovali, ¢o Ma-
tej hovoril. Ja si myslim, Ze mal na mysli taku tu hravost v tvorbe,
ktord sa nejakym spdsobom prenesie na javisko a méze to byt
aj mega destruktivna hra, moéze to byt aj mega smutnd hra plna
tragédie, cohokolvek, ale mdzete tam citit, Ze sa to hralo pros-
te. Som rad, Ze si zacal tuto tému akademizmu a tak dalej. (...)
Nova éra, ktord by som ja ani nedefinoval ako zlu, alebo dobry,
(...) je to len nejaky prirodzeny prechod, ktorého sme sami su-
Castou, Cize nie je to ako nicenie nejakych Struktdr, alebo uz aj
keby sme sa na to pozerali aj z nejakého destrukéného uhla po-
hladu, Ze sa rutime do nejakého chaosu, nie je to nic¢ ¢o nas na-

padé z vonku, my si to akymsi sposobom vytvarame a sami sa
tam posuvame.

Oleg Dlouhy: Vy viete o tom, Ze akademizmus je nieco ako chyt-
lava choroba, ktory treba liecit ako AIDS, su isté zakladné reme-
selné zru¢nosti, su isté zakladné znaky tvorby, ktoré sa méZu na-
zyvat tak, ¢i onak, ale aj bezbrehd improvizacia vedie do pekla
a v podstate ak sme nezdielali absolUtne nadsenie a eufériu, ale-
bo moZno az nejaké transcendentalne dlety, tak to len preto, Ze
jednoducho sa pohybujeme niekde na inom brehu. Za to ne-
treba nikoho ukrizovat, ani palit, ale netreba ho ani nadhodno-
covat. Improvizécia, na to prisli niektorf majstri uz v minulosti, aj
taki ludovi umelci, ktori nemali Vysoku skolu muzickych ument
a zdruzovali sa pod firmou Commedia dell arte, zistili, ze si musia
tu improvizaciu dobre nacvicit, lebo improvizécia nie je to, o mi
slina prinesie na jazyk, to je nedisciplina, improvizacia je to, ¢o
viem uvedomele ¢init a vzdy nanovo a bohatsie, zaujimavejsie,
ale tak ten uvedomely, ten raciondlny prvok tam nemoZze chy-
bat, nie je dominantny, ale je vnutorne pritomny.

Babkové divadlo Kosice

Marta Gusniowska

O bracekoch, sestrickach

svatého Frantiska

Elena Knopova: (...) Pribeh sv. Frantiska je dost komplikovany.
Viera, ktoru hlésal, sa da oznacit za vieru lasky, ¢o je asi najpo-
zitivnej$f cit aj v sucasnosti. Je o tom, ze sme vietky Zivé tvo-
ry na Zemi stvorené Bohom a mali by sme sa k sebe spravat
s laskou, Uctou, bez ohladu na to, Ze niekto kona aj horsie veci,
ucit sa odpustat. Toto je velmi déleZité posolstvo pre dnesného
¢loveka, ¢i je to ¢lovek dospely, dospievajuci, alebo ¢i je to die-
ta. A ak dieta pochopi, Ze svet tak ako je zlozeny, funguje urci-
tym sposobom ako sukolie a ak sa to sukolie riadi pozitivnymi
hodnotami, tak sa na nich daju stavat dalsie pozitivne nadstav-
by, ¢i uz v sukromnom Zivote, alebo v profesnom Zivote, alebo
v kontakte s inymi fudmi, zvieratkami a tak dalej. A teraz konkrét-
ne k tej inscendcii. Vlastne je to pomerne jednoduchy pribeh,
kde sa ale pre mna této krestanska filozofia trosicku vytraca, ale
nachddzam ju v pribehu postavy sv. FrantiSka, ktory sa streta-



va s jednotlivymi postavami, a ta filozofia sa buduje tym spdso-
bom, Ze sa krystalizuju vztahy. S tym, Ze tie zvieratkd vacsinou
maju rézne neresti, maju aj negativne fudské vlastnosti, ktoré
boli velmi pekne nacrtnuté ako trebars spory, malichernost, ale-
bo hadky a skriepnost, ktora ale vyznieva, ak sa na to ¢lovek po-
zrie z nadhladu, az smiesne. (...) Tieto jednotlivé stretnutia boli
po vytvarnej aj hereckej stranke velmi dobre zvladnuté. Posta-
vy zvierat boli velmi pekne nacrtnuté, myslim si, ze ako typy [u-
df. Vypichli sa urcité vlastnosti, ktoré by deti mohli velmi rychlo
rozlfsit a velmi rychlo spolupracovat. Toto bolo asi aj zdmerom
tvorcov. (...) Hned na Uvod je odokryté, Ze ide o kontaktné, inte-
raktivne predstavenie, kde sa budu inscendtori snazit zapojit do
tohto predstavenia aj detského divaka. Myslim, Ze detsky divak
reagoval velmi pozitivne. Co by som ale trochu vytkla je to, ze
vy tam mate peknu variabilnud scénu, pekne nacrtnuté postavy
zvieratiek, ktoré s Frantiskom komunikovali, ale dve postavy na
vrchu tej vasej scény boli FrantiSek a Klara. Teda dospely Franti-
ek, ¢o ja som zo zaciatku vobec neodhalila, ja som nevedela, ¢i
je to nejaky rozpravac, alebo je to jeho otec a matka? Prirodze-
ne ma to zvadzalo tymto smerom a nikto sa to nedozvie az do
konca predstavenia, Ze to je FrantiSek a Klara. Ide tu o paralelny,
taky sukromny pribeh lasky a obety, kedZe vieme, ako sa odvi-
jala Klarina cesta, Ze vstupila do kldstora, Ze bola z bohatej rodi-
ny a ze pre lasku k Frantiskovi objavila lasku k Bohu a vieru. Tak-
Ze toto mi ostalo tak slabo nacrtnuté, hoci oni ako taki spreva-
dzatelia pribehom dopovedavali a upozorriovali na tie dolezité
hodnoty prostrednictvom velmi krasnej metafory. Teda, ze nie-
¢o kladieme ako kvietok za kvietkom do toho venca a ono nédm
to tam bude drzat, aj ked tam bude jeden krajsi kvietok, druhy
bude mat iny tvar, ind farbu, ind voru a niekedy to tak aj my [u-
dia popletieme v tom Zivote. Této metafora sa mne osobne zda-
la takd mimoriadne vhodng, takd dokreslujuca ten pribeh, Ze aj
ked by sa s tym stretli starsie deti, najdu si takuto vypoved. Co
ocerfiujem mimoriadne aj na texte, ale aj na tej inscenacii, je to,
Ze ste polozili dominantny doéraz na pozitivne ludské hodnoty
ako je priatelstvo, stastie, laska, a to v nekarikovanej podobe. (...)
Boli tam aj velmi pekné slovné presmycky a metafory. Myslim si,
Ze rbznymi takymito malymi bodmi sa d& viest aj dospely divak

alebo rodic, ktory ide do divadla, Ze sa mu otvori nejaka otazka.
MoZe to teda priniest dolezité posolstvo aj dospelému divéako-
vi. (...) Na ¢o treba dévat pozor v takychto inscenacidch, ze ked
uz ste sa dostali na tu vychodniarsku dedinu, hoci to asi neko-
respondovalo s textom autorky, mala to asi byt talianska dedina,
vsak? (...) Ked uz ste to dali na tu vychodniarsku notu, ale ste aj
povedali, 7e rizky, su rezne, aj tie dalsie slovicka, ze bandurky su
zemiaky, to bolo velmi dobré, aj vtipné. Ale mozno by bolo dob-
ré nedavat tam uz lososa a také moderné prvky. Zdalo sa mi, ze
s tymto sa mohlo este trosicku popracovat a pohrat sa. (...) Vy-
cizelovat slovnik. Myslim si, Ze tato inscendcia bola velmi pekne
vyvazenda v tom, ako sa zobrazovali poklady sveta a trebdrs po-
klady ducha, nejaké duchovné hodnoty, v prijatelnej a zrozumi-
telnej miere. (...) Jedinu pripomienku mam, ¢o sa tyka spevu,
tam bude asi treba popracovat na tom, aby ste jednoducho la-
dili. (...) Celkovo si myslim, Ze je to dobré inscendcia, velmi vhod-
na, ked' si zoberiem variabilnost tej scény, na rézne prehliadky
a festivaly. Tato inscendcia je vyvazend, kompaktna a prindsa do
dnesného sveta doélezité posolstva.

Oleg Dlouhy: Ja len také tri kratke poznédmky. Chcel by som
upozornit pana kolegu Kolbasského, Ze ja chdpem, Ze moZe her-
ca zmiast velky priestor, ale mal som velky problém vam rozu-
miet. Vy ste tak preduchovneli toho Frantiska a tak ste z hibky
duse rozpravali, ze som mal problém. To je aj artikulacia, aj mo-
duldcia hlasu. Tak by som vam odporucil, aby ste sa trosku viac
osmelili a ovladli hlasom aj takyto velky priestor. Druhd poznam-
ka: bol som prijemne potedeny, nie som pravidelnym divakom
babkového divadla, ale v tomto predstaveni som si viimol aj he-
recku disciplinovanost a nenaduzivanie komedidlnych situdcii,
ktoré sa tam ponukali. To sa tyka najma asi pana Orgovdana, ¢o
sluzi ku cti, pretoze by to znicilo cely ten tvar, bolo to myslim na
hrane. UZ len samotnd vytvarna stranka je velmi uderna a nesie
v sebe velmi vela vizudlneho humoru a este keby sa zmnozoval
dalsimi takymi momentalnymi improvizaciami, viem si predsta-
vit, Ze by to mohlo sice vyvoldvat salvy smiechu mladého diva-
ka, ale asi by ho to odputavalo, takze celé sa mi to herecky zda-
lo byt disciplinované. A tretia poznamka skor k réZii: dost dobre
som nerozumel, alebo som sa nevedel vysporiadat s riesenim



frivolnosti tej gazdinej. (...) Mozno by nebolo od veci pouvazo-
vat, ¢i tam celkom funguje vnutorna logika.

Vladimir Stefko: Ja som mal podobny problém to nebo iden-
tifikovat od zaciatku, skor mi to vychddzalo tiez ako isty parale-
lizmus starsich a mladsich, ale to nebo doslo az mozno v polo-
vicke. Mozno to chce nejaky drobny detail. Ale ako ja hovorim,
podporit to nie¢im by nebolo od veci. Takze s vasim sthlasom
uzavriem tdto rozpravu.

SkRAT Bratislava

Dusan Vicen a kolektiv autorov

Napichovacdi a lizaci

Kamila Cerna (Divadelny Ustav CZ): Ta scéna v suvislosti s po-
menovanim sveta, tie podoby novodobych firiem vlastne boli
na jednotlivych malinkych scénach. V podstate vsetky miesta,
s ktorymi sa ¢lovek behom Zivota stretne, od toalety po mik-
rovinku, posedenie v kaviarni... Myslim, Ze to bolo velmi dobre
vymyslené. Problém tychto hier, ktoré pracuju s motivmi nasej
sUcasnosti, vacsinou spociva v tom, Ze potom sa autori musia
vyrovnat s tym, ako tomu dat nejaku dramatickd svorku a vacsi-
nou aj ako to zakoncit. Tu sa vébec nehovorilo o konci tejto in-
scendcie a ten, ja sa prizndm, bol pre mna velkym problémom.
Ked sa koncia jednotlivé pribehy tych postav a posledny obraz,
ked sa tam objavi , Arbeit macht frei’, ja som otrasene uvazova-
la, ¢i som naozaj do toho nieco neinterpretovala, pretoze tam
premietate scény aj z koncentraku? Nie? To uz som asi videla
viac, ale mne to prislo trosku cez ¢iaru. Chapem, Ze by to malo
znamenat, Ze ti jednotlivi hrdinovia su v podstate vézni svojho
sposobu Zivota a svojej prace a tych strasnych vztahov, ktoré
tam fungujy, ale ja sa proste nemoézem zbavit tej konotécie to-
ho sloganu s koncentracnymi tdbormi. Pre mna to proste bolo
slaboduché, to sa nehnevajte, ale tam predsa len tito [udia ma-
ju dve mozZnosti, a tamtf fudia tie dve moznosti nemali. A z toho
dévodu mna to ako divéka nastvalo, ako kriticka som o sebe po-
chybovala, ¢i to ndhodou neinterpretujem az moc priamociaro,
¢i ste tym nechceli povedat este nie¢o iné. (...) Takto zle na mna
zaposobil koniec tej inscenacie, ktord som inak brala a chvélim
to v tych jednotlivych motivoch a v tom, ako ste ich poskladali.

(...) Niektoré tie scénky samy o sebe st velmi dobre napisané,
svizne to za sebou ubieha a dobre som sa bavila. Ale ten koniec
pre mna bol neadekvatny k celej tej inscenddii. (...)

Romana Maliti (Skrat): (...) Ten slogan na konci , Arbeit macht
frei”, ja som to skor vnimala ako asociaciu, samozrejme, aj s kon-
centra¢nym tadborom, ale vnimala som to aj ako asocidciu urcité-
ho klamstva alebo pretvérky, kde vlastne nevieme, do ¢oho ide-
me, len sme niekde koncentrovani, pracuje sa, ale v skuto¢nosti
sa to vydava za nieco iné.

Vladimir Stefko: (...) Ta asociacia je evidentnd, ale je este aj ta-
kd moznost, Ze aj ten mechanizmus nacistického Nemecka sa
zacinal podobnym spdsobom, Ze ten drad, ktory mal na staros-
ti rozvoj efektivnosti prace, ze tam tiez boli takéto neobycajné
striktné mechanizmy a pravidla a kedze Nemci maju radi pra-
vidl3, tak to s velkym nadSenim doviedli do absolutnej dokona-
losti. TakZe ja som videl aj takéto prepojenie, Ze toto, ¢o sa teraz
deje, nie je zboZstenie prace, to je hypertrofia vykonnosti, ktord
bude mat ¢o nevidiet velmi zhubné nésledky. Teraz este to ma-
nazéri povazuju za Uzasnu vec, ale o par rokov to civilizacia $ka-
redo odnesie. Takze ten ,, Arbeit macht frei”, je ozaj héklivéa zéle-
Zitost, ale mna sa to tak nedotklo, Ze by to bola priama asociacia
na koncentracny tédbor. Ale chcel by som niekolko slov povedat
na tému, ¢i tam je, alebo nie je pribeh. Ja som to videl druhy-
krat, prvykrat som to videl v Nultom priestore v Bratislave a tiez
si myslim, ze tam doslo k takému zvlastnemu paradoxnému ja-
vu v oblasti pojmoslovia, ked slovenski ludovf autori na zaciatku
20. storocia a na konci 19. storocia pisali obrazy zo Zivota. Ferko
Urbanek, Tajovsky a tak dalej, nebudem historizovat. /e istym
sposobom ambiciou tejto inscendcie bolo vytvorit obraz, kto-
ry nepracuje s pribehom, ale sériou situdcii, ktoré sa poskladaju
do akéhosi symptomatického celku. Ani ja som nevnimal, Ze tie
postavy organicky prechddzaju ako autentické figury zo situécie
do situacie, mozno by sa dalo s istym zjednodusenim povedat,
7e v kazdej tej situdcii je té figura akoby novd, ind. Samozrejme
maju isté blizkosti, isté afinity, isté podobnosti, pretoze to vsetko
v tom celku je strasne podobné, strasne nalinkované, urcené. Je
to také ako vlak z ktorého nemozno vystupit. Takze to je vlast-
ne naplnenie jednej z postmodernistickych tendencii, proste



postmoderna opusta pribeh, opusta charaktery, niekedy opusta
aj typy, ale sklada svoj obraz zo situdcii. (...) Takze ten, kto sa po-
kusal spravit si z toho pribeh, sa asi dost narobil na tej bratislav-
skej inscendacii a zrejme asi ani nedospel k nejakému rezultatu,
kde, ¢o, kedy, s kym a akym sposobom. Podla mna je to obraz
istym sposobom virtualizovany, hovorim istym spésobom len
preto, Ze sa napadne podoba realite.

Elena Knopova: Problém nastédval prave v tom. Keby sa tie si-
tuacie nesnazili urobit nejaku vyvojovu krivku prave cez postavu
séfky, tak podla mna by to bolo ovela zrozumitelnejsie ako obra-
zok, skladacka tohto sveta. A prave tu sme sa dostali k tomu, ¢o
ste hovorili, Ze je to vietko také podobné, Ze pribehy ludi v tych

firmach su akoby cez kopir. Ale prave v tom prostredi firmy, ked

sa pokusia na dvoch postavach urobit aspon ndznak dejového
posunu, tak to bolo pre mna takym problémom, Ze ¢i sa neda-
lo vymysliet nieco také, aby to fungovalo ako skladacka tohto
sveta. (...) Tieto dva principy, pokus o nejaké nadviazanie dejo-
vej linie ma tam zrazu vyrusil, lebo uz som potom hladala dalsie
pointy, ¢i mi nieco neuniklo, ¢i to nechce byt nejaka skladacka.
Vladimir Stefko: Obavam sa, Ze vam zacinam rozumiet, pani
kolegyna. Ale samozrejme, dalo by sa fabulovat, ale ako som
vcera hovoril, kritik nema reZirovat, ani nema dramaturgovat, na
to suinfludia. Ja si myslim, Ze tento problém, ktory Elena Knopo-
va teraz pomenovala, mozno suvisi s tym, Ze tie jednotlivé scén-
ky, mal som taku asociaciu, ze su ako kdje na vystave, to ¢lene-
nie priestoru, to su ako exponaty, tu je to, tu je Benka a tu je Alex
Mlynarc¢ik a tak dalej. Ze tie jednotlivé vystupy nie su rovnoro-
dé, ¢o do kvality, ¢o do sémantickej, vyznamovej zavaznosti. /e
niektoré su skor takou ilustraciou veci, priblizenim akejsi atmo-
sféry, a niektoré idu trosicku hibsie. Len neviem, ¢i sa to d, moz-
no sa to da, nejakym spdsobom ich vyvazit. Ale nazddvam sa, Zze
ta inscendcia je znac¢ne zrozumitelna.

Oleg Dlouhy: Tieto obrazky z dnesného sveta, mne to pripada
ako taky rodinny album. Inak mne na tejto technologii prekaza,
Ze neviem odcitat také zdsadnejsie posolstvo, nejaky vyznam,
nejaku myslienku. Mne to celé pripadd, a o tom je aj pre mna
problém nestastného sloganu , Arbeit macht frei”, Zze to je také
neznesitelne lahké pohravanie sa s obrdzkami, kde ako keby z3-

merne sa neselektovalo medzi zdvaznostou banality. A banalita
je iba banalitou, alebo ma nejaky presah. A ta technolégia, kto-
rou sa uberd Divadlo Skrat, nechcem generalizovat, ale tak sa
mi radia niektoré inscenacie k sebe, prevldda nad nejakou takou
ambiciou. Ja viem, Ze to nie je poziadavka, ktord musia vietci
napliat, ale mne chyba naplnenie takejto ambicie urobit nie¢o
viac ako len sukromny album fotografii toho, ako som niekde
presiel po ulici. Neupieram, Ze nad tym premyslaju a Ze sa ra-
dia, ale mne tato technolégia je malo. Obdvam sa, Ze podsuva,
Ze netreba premyslat nad tym, ¢o Zijeme a v ¢om sa pohybuje-
me, treba to zaregistrovat a priradit k dalsiemu a dalSiemu zazit-
ku a ¢o si s tym urobime, to ndm je absolutne fahostajné. Tam
potom hrozi, ze vytvarame priestor pre dalsich manipulatorov,
ktori ni¢ nepotrebuju, len jednu nepremyslajlcu, v prvej signal-
nej sustave sa pohybujucu masu, ktord bude nabadat: ,Nepre-
myslaj, lebo budes niec¢o nevhodné do tejto spolo¢nostil” Takze
mne prekdza na tychto inscenacidch takd pre mna neznesitelnd
lahkost pohrdvania sa a prepletania zavaznejsieho s menej za-
vaznym, bez nejakého domyslenia dosledku. A zase je tam pre
mna signal ,, Arbeit macht frei’. Lebo ja som tam bohuzial videl
v nasledujucom zabere graficky deformované masy obeti kon-
centracnych tédborov. Ja som tam videl hlavy, proste vo mne to
evokovalo okamzite. Nevinim z toho tvorcoy, len upozoriiujem,
7e to ma mozno aj nechcené konotacie.

Vladimir Stefko: Pan doktor Dlouhy otvoril jednu tému, ktora
presahuje, by som povedal, hranice divadla Skrat. A ta je: s akou
ambiciou dnes divadlo, najma to, ktoré sa hlasi k postmoderne,
predstupuje pred svojho divaka. Nebudem tu vypocitavat aké
hry, aké inscendcie tohto pdvodu existuju, ¢o sme v poslednom
Case videli a citali, ale je tu velmi zretelnd, markantnd odlisnost
od vsetkych predchadzajucich epdch divadla. Vsetky, od tych
2500 rokov starych zo starého Grécka, az po, povedzme, surrea-
listov, existencialistov, ale aj socialistickych realistov, mali ambi-
ciu vypovedat o stave ludskych a civilizacnych veci s tym, Ze
pripojili raz intenzivnejsi, raz menej intenzivny komentar, alebo,
ak chceme, stanovisko. Produkcie tohto typu, ako robi divadlo
Skrat, a netyka sa to len tejto inscenacie, sa naozaj uspokoju-
ju s konstatovanim. To nie je ich vymysel, ani negativum, to je



generdlna tendencia istej etapy divadla a dramy (ale tU dramu
by som tu spomenul len v Uvodzovkach). Je to syndrém kon-
Statovania. Tu to mate, takto to vyzerd v tej fabrike, teda firme
(vizionarskej), takto to vyzerd u susedov a takto to vyzerd v celej
nasej spolo¢nosti, nikto nikoho nepotrebuje, nikto s nikym ne-
chce, alebo uz nevie komunikovat, cely svet sa zmenil na systém
akejsi subalterndcie, nejakych schodov, po ktorych mézem a ne-
mozem chodit. Ale je to len obraz. Samozrejme, aj obraz moéze
byt aj ¢imsi, ¢o by sme mohli nazvat varovanim. Ale nemyslim si,
Ze tito ,napichovaci a vylizovatelia” su takym obrazom, ktory by
v obecenstve vyvolal nieZe katarziu, na to zabudnime, ale kto-
ry by istym spésobom vyvolal aspori zimomriavky po tele. Aj ja
mam podobné trépenie ako pan doktor Dlouhy pri inscenéci-
ach tohto typu akejsi znizenej ambicidznosti zaujat k zobrazova-
nému javu nejaké stanovisko. A teraz vdham, ¢i to je filozoficky
aspekt, Ze svet ide okolo nads a my sa len tak divame, netusiac, Ze
sme zdroven sucastou toho sveta, alebo (i je to alibizmus, Ze my
sa do ni¢oho nepletieme, ni¢ nekomentujeme, my len predlozi-
me akusi mozaiku toho, ¢o v realite existuje.

Daria Féherova: Ja by som sa chcela vratit k tomu divadelnému
zobrazeniu, pretoze ja mam pocit, ze sme usli k nejakému filo-
zofovaniu o téme. A bez ohladu na to, ¢i uzZ ide o syndrém kon-
Statdcie, ¢i je to ilustracia, alebo ¢i je tam posolstvo, chcela by
som hovorit o tom, ako sa to naplnilo divadelne. Skrat ndm po-
nuka témy a vlastne nerobi ni¢ pre to, aby ma to zaujimalo celé,
lebo je to len ponuknuta téma o ktorej sa hovori, ale nie je tam
ni¢ navyse divadelne. Bavi ma to polovicu, lebo po tej polovici
odcitam systém. Ponukate ndm témy v tych réznych vysekoch
a bavime sa o tom, Ze tato chce mat dieta a td druha ho prave
ma4, alebo Ze ona tam chcela st pracovat, ale nema vizitku. Su to
také tie banalizované vyseky z nasich Zivotov. Divadelne tam nie
je ni¢ viac, ¢o ma ma uputat.

Vladimir Stefko: To mozno suvisi aj s tymi vecami, o ktorych
som hovoril, Ze s Ubytkom témy alebo ambicidznosti témy,
Ubytkom pribehovosti a nejakych ostrejsie ¢rtanych postav na-
stava aj ubytok divadelnosti. To sa mi zdé byt dost prirodzené,
nie ndhodou vznikla linia minimalistického divadla.

Matej Mosko: Hovorili ste o tom, Ze experimentatori dost ¢asto

len zobrazuju realitu bez toho, Ze by nieco k tomu este dodali
nejakd myslienku. No prave pri tejto inscenacii som mal opac-
ny pocit. Pradve kvoli tomu, ¢o ste tu komentovali, ten slogan
»Arbeit macht frei’, nechcem byt ani buran, ani nelctivy voci
vsetkym obetiam, ale on bol natolko neprijatelny, Ze az ma vy-
trhol z toho bezného prijimania. Zrazu mi povedali nieco viac
a ukazali mi hrozbu, ktord ma donutila premyslat, a to je, myslim,
Ze v tomto pripade prinosom.

Elena Knopova: Ja by som len doplnila tu nasu debatu, lebo
my sa len tak pohrdvame s tym slovickom postmoderna, prisu-
dzujeme mu vietko mozné. Ono je symptomatické takéto po-
stupovanie, ¢i uz pri divadelnych koncepciach, ¢i uz pri pisani
dramatickych textov, alebo pri autorskej a timovej tvorbe, Ze sa
sklada ta skladacka situacii, alebo akychsi pribehov. Kedysi sme
sa eSte na skole ucili o tom, Ze vietky velké pribehy uz vymre-
li, Ze uz existuju len tie nase malé kazdodenné pribehy, ktoré
musime Zit. A tato neskoro modernd kulturna situdcia do bod-
ky naplia toto zistenie. Myslim si, Ze aj t& mlada generacia, kto-
rd asi predovsetkym je publikom divadla Skrat, potrebuje iné
stratégie komunikacie nez generacie starsie. Myslim si, Ze asi tie
malé kazdodenné pribehy jednoducho nasycuju td tému dnes-
ného sveta. Nedostaneme sa bliZsie ani k tomu obrazu alebo
k niecomu, ¢o si musis vyskladat ty sama. Mozno to ndm vadi,
Ze sa od nas vyzaduje nejaka aktivita mozgu. Mdme premyslat
nad tym, preco sa nam nieco nepéacilo aj esteticky, pretoze je to
proste symptomaticky jav, nielen ¢o sa tyka Skratu, ale symp-
tomaticky jav mnohych divadiel, ktoré pracuju takymto sposo-
bom alebo takouto metddou tvorby. Pre mia je doleZitejsie to,
do akej miery su relevantné témy, ktoré prinasaju, do akej miery
ony rozviruju moj pocitovy svet jednotlivca. Vyzaduju, aby som
rozmyslala aj nad tou banalitou, aj nad tym, ¢o mi tam nepo-
vedia, preco vietko tak schematizuju, pre¢o pouzivaju ten ci-
vilny jazyk a preco ho vyprdzdnuju, pretoze to mi hovori prave
tie posolstva, ktoré chceme pocut. My sa uz nevieme normal-
ne rozpravat, my si uz nevieme porozumiet, tie nase pribehy su
naozaj také bandalne a hlipe, ze by sme sa mali aj zamysliet nad
tym, ¢o Zijeme. Aky je ten moj pribeh maly, z ¢coho sa sklada
ten nas dnesdny svet, a pritom sa neustéle odvoldvame na nieco



velké, na nieco, ¢o by nds mozno malo spasit, ¢co oc¢akavame, ¢o
by sa malo stat.

Vladimir Stefko: Mozno to stvisf s tym, Ze uz nie st velki ludia,
teda nemyslim na centimetre ani na kilogramy, ale ludia s ne-
jakym velkym formatom. Idedlny ¢lovek je slusne disciplinova-
ny, maloformatovo rozmerny ¢lovek, to je absolutny ideal. A tam
sa velké pribehy neodohrévaju, velké pribehy sa odohréavaju pri
konfrontécii velkych osobnosti, velkych udalosti. Dnes uz aj vel-
ké udalosti, napriklad na Blizkom vychode, sa berd ako vsed-
nd zélezitost kazdodennej informacnej situacie. Ak ste chceli so
mnou polemizovat, tak sa obdvam, Ze nie sme od seba tak po-
lemicky vzdialeni. Ked som hovoril o postmoderne, tak som ne-
hovoril s odsudkom, postmoderna jednoducho tak4 je. Ci uz to-
mu dame taky, alebo onaky priviastok, ni¢ sa na veci nezmeni.
Cisou budeme suhlasit, alebo sme jej odporcami, znovu sa ni¢
nezmeni. No ale myslim si, Ze sme sa od Skratu dostali trosicku
daleko, hoci nie st to nezaujimavé témy.

Slovenské komorné divadlo Martin

Jozef Holly / Dodo Gombar

Kubo (remake)

Vladimir Stefko: Ja len hadam pripomeniem, Ze slavny kolobeh
tejto hry sa zacal prave v tejto budove v roku 1949, ked dovtedy
len ochotnikom zndmu hru Jozefa Hollého objavilo martinské
divadlo a ked'jej podoba, upravena podoba, lebo nehrali origi-
nalny text, sa stala takym, povedal by som, véenarodnym majet-
kom, Ze priam zludovela. Takmer kazdy pozna vety ako ,,Anca,
ja mam nozik”, ktord Jozef Holly nikdy nenapisal, alebo ,Anca,
nepdjdem k vam, lebo mi pojes makové buchty”, to je tieZ ve-
ta, ktord nikdy Holly nenapisal. O rehabilitdciu origindlu Hollé-
ho hry sa Uspesne pokusil rezisér Vajdicka pred mnohymi rokmi,
mozno tridsiatimi, v tomto divadle. My sme tu videli naozaj nie-
¢o celkom iného, remake, ktory vychadza pravdepodobne z tej-
to sldvy Kuba v martinskych uvedeniach, je nejakou reakciou na
to, je nejakou reflexiou a akou, to ndm povie Karol Misovic.
Karol Misovic: Prizndm sa, Ze mam velmi rad, ked dramaturgo-
via, reziséri, alebo akykolvek tvorcovia divadla dokazu, Ze nielen
Moliére a Shakespeare maju hry, ktoré dokazu povedat nieco

sucasnym divakom, dokéazu ich interpretovat novym pohladom,
sicasnym pohladom a je podla mna vyborné, ze dokazu najst
aj hry v slovenskej klasike. Kubo v rézii Doda Gombara je takym
priamym dbékazom, Ze Kubo sa da urobit nanovo a inak. Ako uz
pan profesor povedal Kubo tu bol, Kubo tu je, neda sa od Marti-
na proste odlucit. (...) Ja som tam odc¢itoval nejaké intertextual-
ne odkazy na tie predchddzajuce inscenacie, ako napriklad ten
domcek, ktory putoval v kralikarni a ktory na konci rozdrvili ako
v slavnej Vajdickovej inscenacii, alebo aj tie folklérne viozky, kto-
ré boli ale absoltutne defolklorizované, a potom napriklad aj to,
Ze Kubo nie je ten zaostalejsi, ze vsetci tam hrabd, idU po penia-
zoch a on je tam iba taky prostacik, ktory sa iba okolo nich poze-
ra. Ale uz aby sme sa dostali k inscendcii, ktord sme vcera vide-
li. Ja som osobne prijal, Ze rezisér sa snazil priblizit k su¢asnému
divakovi, Ze to nebola nejaka pieta k Hollému, alebo pieta k Vaj-
dickovi, Ze to bolo niec¢o nové a ze to bolo divadlo na divadle.
Pre divakov je vZdy ldkavé pozriet sa do divadelnej kuchyne, do
zakulisia, len sa mi osobne zdalo, Ze v tejto inscendcii je omnoho
zaujimavejsi prave ten pribeh tych divadelnikov, tych studentov,
ktori po patnastich rokoch tuzia opat hrat, alebo oprasit tuto in-
scenaciu. Velmi ma zaujal ten $tyl, akym to hrali, ta naprosta sty-
lizacia a zrazu verzus absolutne civilné polohy. Prvych 10,15 ale-
bo 20 minut som rozmyslal, preco to tak je, rozmyslal som nad
vyznamami a potom som vlastne odhalil, ze to je remake, Ze to
je divadlo na divadle, a zrazu ma zacal zaujimat pribeh tych jed-
notlivych divadelnikov, ¢o sa stalo, preco to takto hrajy, a Ze to
su vietko vlastne skrachovanci, ze vystudovali herectvo a, bo-
huzial, nikto sa tomu herectvu nevenuje, okrem Kuba, okrem
toho prostacika, ktory jediny z nich je v situdcii mimo kralikdrne
ajediny z nich aj dokaze vychadzat a vchadzat do tohto priesto-
ru s rebrikom, az na poslednu scénu, ked po rebriku vystupuje
Lovecky — Dominik Zaprihac. Od¢ital a prijal som témy ako strata
iluzii, osobné alebo profesionalna skrachovanost, rozklad vo via-
cerych rovinach, len je otdzka, pre¢o préave Kubo, pre¢o nie Dob-
rodruzstvo pri obzinkoch, preco nie Sluha dvoch panov, preco
prave Kubo sluzil ako to podhubie k tomu, aby sa hralo divadlo
na divadle, aby sa zobrazil nejaky pribeh hercov a ich Zivotov
po skole. To mne robilo asi najvacsi problém, ked som zacal po-



stupne vnimat, kedy hraju naozaj pribeh Kuba a kedy hraju ten
svoj reédlny pribeh. Zacal som v tom mat zmétok v poslednych
scénach a zaverecna scéna, to bol absolUtny zmatok. Suvisi to
podla mna s tym, Ze rezisér Gombar mal obrovsky pocet napa-
dov. Naozaj tam bol ndpad za ndpadom, ktory ale postupne ras-
tol do takého kvanta, Ze uz prestaval mat pre mna zmysel a bol
to pre mna zmatok nad zméatok a nevedel som, ¢o si mam mys-
liet, o mam z toho odcitat, ¢o to znamené a hlavne, preco to
takto je. Témy boli dobré, aj ta kralikaren po vytvarnej stranke,
ja som to prijal a od¢ital, Ze ide o rozpad ludského individua, Ze
[udia su uZ také vyprazdnené kraliky, ktorym uZ ide iba o jedlo
a 0 sex a su uzavreti v nejakej kralikdrni a nemaju moznost uni-
ku, ani metaforického, ani fyzického. Musim velmi pochvalit he-
recky subor martinského divadla, lebo dlho som nevidel a na
Slovensku uz teda tobdz nie, taku zohratost a zaroven Stylizaciu.
(...) Naozaj s obrovskou energiou prichddzali na javisko, vytva-
rali jednotlivé akcie, jednotlivé charaktery, figurky a absoldtne sa
nezaoberali nejakou psycholdgiou, proste automaticky isli, ne-
bola citit Ziadna nutenost a bola citit absolUtna energia, spon-
tadnnost a radost z divadla. Inscendcia je kvalitna, ale podla mna
by vydala na dalsich Sest inscendcii, lebo pre mna to bol nieke-
dy proste az nelogicky chaos vo vietkom a stdle zostédva otézka,
preco prave Kubo. Ano, Kubo je zakotveny v Martine, dozvede-
li sme sa, ze Kubo bol vybrany ako prvy, koncepcia vznikla ako
druhd, ale preco to nebolo Dobrodruzstvo pri obzinkoch, alebo
nieco iné, alebo preco to nebola iba hra o nejakom rocniku, kto-
ry sa po 15 rokoch stretne a odzrkadlia sa tam nejaké ich Zivotné
osudy, ako to napriklad zobrazil Bukovean v Pstrosom vecierku?
Matej Mosko: Ja som tieZ dost dlhy cas sledoval ten zaciatok
ako nieco naozaj cisté aj herecky aj stylovo a bol som potese-
ny. Potom som zacal tak isto ako Karol hladat, preco to takto ro-
bia a ¢o z toho nakoniec vznikne. Potom prisiel ten zlom, ked
som zistil, Ze hraju divadlo na divadle, po piatich mindtach som
bol totélne zhrozeny a mal som chut vstat a odist, to trvalo az
takmer do samotného zaveru, a potom som si uvedomil, Zze sa
znovu dostali do niec¢oho ¢istého, paradoxne ten chaos a bor-
del, ktory bol v strede, zrazu Uplne vsetko do seba zapadlo. (...)
Pretoze aj v tej hre, v Kubovi, ked' si to tak vezmeme, je kdesi

v strede tiez strasny bordel, proste kazdy chce nejakou intrigou
nie¢o vymysliet, nieco urobit, aby nakoniec z toho vysiel najlep-
Sie, a tak to vlastne pretavil Dodo Gombar aj do tej hry divadla
na divadle. Cize ukazalo sa, Ze tak isto ako Kubo je jeden jediny,
ktory naozaj nie¢o Uprimne tam zazfva a na ni¢ sa nehra. Bol
tam strasny pesimizmus zo sucasného zivota, Ze zijeme prazd-
ne zivoty, ze sa nam staci len fakt poriadne opit a sme spokojni,
a k tomu tento priam az mentorsky, pre Gombara celkom pri-
znac¢ny pohlad na aspon jednu postavu, ktora nejako poucuje
tych ostatnych a nieco strasne mudre im povie. (...) Musim po-
vedat, Ze po dlhom case, teda neviem, ¢i som niekedy mal ka-
tarziu, ale v¢era hej.

Rébert Mankovecky: Aby ste sa dozvedeli, ako to bolo: oslovili
sme Doda Gombara na spolupracu a dohodli sme sa na tom, ze
by chcel pokracovat v nejakej linii. A ta linia je: Novy Zivot, Psie
srdce, StUrovci. V3etky tri su divadla na divadle, alebo jedno z to-
ho je koncert na divadle. Dohodli sme sa na tom a hladali sme
titul, ktory by sme mohli robit. Zdalo sa ndm byt zaujimavé ro-
bit Kuba, lebo to bol velmi silny odkaz najma pre Martin, pre tu-
to budovu, lebo prave tu bolo prvé uvedenie Kuba este v roku
1905, rok po jeho napisani. Takisto sme spominali, Ze v roku 1949
ho inscenoval Ivan Gegus s Kronerom. Pytali sme sa Zuzky Kro-
nerovej, ako to vzniklo. Tie vety si vymysleli Kronerovci, ktorf hra-
li par.,,Anca ja mam nozik” a podobné vety, to je ich. Nevymyslel
to ani Gegus, nevymyslela to Holéciovéa a Martin Holly, ktorf bo-
li upravovatelmi toho textu, ktory teraz pozndme. Potom Kuba
reZiroval Lubomir Vajdicka. Jednoducho preto sme chceli tento
text. A potom vznikalo nie¢o ako koncepcia, ¢ize vymyslalo sa,
ako by to mohlo vyzerat a aké by to mohlo byt, a vymyslelo sa,
Ze to bude nejaky roc¢nik, ze budu spolu hrat. Dodo Gombdr ur-
¢ite vedel, ze chce ten tim, s ktorym robil Stdrovcov. (....) Ja osob-
ne suhlasim s tym, Ze na prvy pocit je to naozaj taky bordel zna-
kov a odkazov, s tymi zajac¢imi hlavami, aj hadzanie chlpov a tak
dalej. Myslim, Ze Dodo velmi presne vysvetlil hercom vsetky mo-
tivacie, konania, preco je kde ktory znak. Robili to radi a vedeli,
¢o robia. Ovela tazsie sa to ale spatne ¢ita. Naozaj som Dodovi
povedal, Ze sa to podobd na ,free jazz", o ktorom sa hovori, ze
sa velmi dobre hrg, ale velmi zle poc¢uva. Pocul som nazor ko-



legu, 7e na tretikrat pochopil, o ¢o vlastne ide. Taky bol aj osud
premiéry. (...) 90% divdkov, lebo na premiéry chodia taki pre-
miérovi divaci, bolo zhrozenych. A potom eSte boli reprizy, kde
odchadzali aj tak, Ze buchali dverami. Ale s mladi ludia, ktorf su
celkom nadsen, takZe byva aj standing ovation a uz aj normalne
reakcie, lebo na premiére sa smiali, myslim, dvakrét.

Oleg Dlouhy: Viem, Ze ten neporiadok je cieleny a vsetko, ale
trodicku sa aj ja prihovaram zato, Ze by bolo mozno prospes-
né urobit malinku selekciu, lebo ono sa to prekryva. Zékladna
slusnost je, Ze sa herci navzajom neprekryvaju. Chcelo by to asi
este raz si to trosku kritickejsie pozriet a veci, ktoré sa prekryva-
ju, nejakym spdsobom upozadit, aby to bolo citatelnejsie. (...)
Ja by som sa skutocne v tej strednej ¢asti snazil o nejaku selek-
ciu, pretoZe je tam tak strasne velké nasadenie, Ze sa tam straca
pointa. Od zaciatku som ¢akal, kedy sa to pletivo otvori, to pleti-
vo by malo byt nejakym prekvapenim, nejakym vyvrcholenim.
Nezdalo sa mi, Ze je to vyvrcholenie, chce to nejaké nacasova-
nie tej inscenacie, mozno je tam toho skutoc¢ne prilis vela, aby
tie jednotlivé gestd, jednotlivé postoje boli nejako citatelnejsie.
Rébert Mankovecky: Samotny ten text Hollého a myslim, Ze to
vie kazdy, kto sa nim nejako bliZsie zacberal ... keby to ten Kro-
ner tu neurobil, tak Kubo by nebol sldvny, ani ochotnici ho neja-
ko velmi nehravali a zacali ho hravat intenzivne vdaka Kronerovi.
Hollého text je velmi jednoduchy a tazké je najst tam nieco, ¢o
by bolo dramatické. To nie je Tajovsky, to nie je Novy Zivot.
Oleg Dlouhy: Ano, ale rovnako sa to podarilo aj Lubovi Vajdi¢-
kovi v sldvnej martinskej inscenacii a ja teda mozno niektorych
nastvem, ale pre mna to bolo citatelné a tieZ to bola v dobrom
slova zmysle nadinterpretacia.

Nadezda Lindovska: Ja by som len chcela povedat, ked sa tu
spominala t& inscenécia Vajdicku, tak vlastne tam, kde kon¢i Vaj-
dickova inscendcia, tam asi zacina terajsi Kubo, ten remake, ¢ize
v tom svete, ktory vobec nie je folklorne radostny a cisty, ale je
to svet, ktory je svetom rozkladu. Tych prvych 20 minut sa ta-
to inscendcia hra ako isty komiks a ja som to prijala, zdalo sa
mi to velmi vtipné. Uzasnym sposobom tam hraju herci, ktorf
sU nesmierne presni v kazdom geste, v kazdej intondcii, v kaz-
dom pohybe, ¢o momentalne v slovenskom divadle je vzacny

jav. Tych prvych 20 minut a zaver inscenéacie je to, <o mna oslo-
vilo, medzitym je tu skimanie, kam az sa v tej negativite da prist,
ale kde inscenatori podla méjho nazoru niekolkokrat menia pra-
vidla, na zéklade ktorych vytvaraju inscenaciu. Za¢iname komik-
som, potom divadlo na divadle, krélikareri a niekolkokrét sa to
meni, vlastne nardsaju svoje vlastné pravidla, my sa uz v tom
neorientujeme. Divaci maju trosku problém s od¢itanim, o ¢o
vlastne ide. No a ten zaver, ktory je krehky, ma Uzasne vybudo-
vanu atmosféru a zrazu ¢loveka zase chyti za srdce. Myslim na
ten zaciatok, na to, ako je to modelované, keby sa touto cestou
islo dosledne az do konca, mozno by sa tam dali realizovat aj tie
iné polohy, aj to divadlo na divadle. Skuto¢ne mi to pripomenu-
lo Psie srdce.

Rébert Mankovecky: To bola Uloha, ktord sme si ulozili s Do-
dom na zaciatku, Ze hraju po 15 rokoch inscenaciu, ktord bola
velmi sldvna a velmi dobrd v tom case. TakZze Dodo mal vymys-
liet a zreZirovat tych prvych 20 minut, aby to bolo akoze velmi
dobré, velmi dobré divadlo. Mohlo by to byt celkom dobré aj ce-
|é také, ale takto sme sa dohodli.

Vladimir Stefko: Ja si myslim, Ze ani ta komiksova poloha by na
cely vecer nevystacila.

Divadlo Ivana Palticha Banska Bystrica

Viera Dubacovd, Jaro Vinarsky

Helver a ti ostatni

Vladimir Stefko: Dakujem Vam, mdme este pred sebou pred-
stavenie Banskej Bystrice, ku ktorému Uvodné slovo povie pan
doktor Dlouhy.

Oleg Dlouhy: Pohravanie sa s realitou je celkom prirodzena
vlastnost, alebo téma v divadle, ten zaciatok neviem inak na-
zvat, pohréavanie sa s realitou. Uplne na zaciatku prizndm sa som
sa tesil, Ze postavite mozno aj svoje Uspesné a mozno aj tie ne-
Uspesné periédy z tohto svojho posobenia pred nejaké krivé zr-
kadlo a Ze sa budeme tak straSne smiat, Ze nam budu slzy tiect,
s tym, Ze na zaver si skuto¢ne uvedomime, Ze sa nad touto té-
mou neda ni¢ iné urobit len zaplakat. ESte sa mi tak zdalo, ze
dievcina, ¢o tam robila pracovnicku z ministerstva, stale som
mal dojem, ze som ju niekde videl tancovat, tak som si to sta-



le splietal dohromady. Bolo tam niekolko, prepacte, ze poviem
nepresne scudzovacich momentov: chipsy, jednohubky, ale ten
efekt sa pre mna nedostavil, to krivé zrkadlo som ja neodcital,
mozno som stal mimo, mozno keby som sedel za tym stolom,
ale ked som sa pozeral na ludi, ktori sedeli za stolom, tak som
nemal pocit, Ze by sa v ich ociach zrkadlilo pre mna nejaké kri-
vé zrkadlo. A ostal som strasne v rozpakoch, lebo hovorim si tak:
Boze Kriste toto je ¢o? Neviem k tomu zaujat stanovisko, osta-
va mi to len také nejaké gesto, ktorého obsahu nerozumiem,
ktoré nepocujem, nevnimam, nevidim. A zasa je to také nadu-
Zitie, potom nastanu neiimyselné zlomyselnosti ako spomienka
na Projekt svadba zo Ziliny, ktory sa tiez dlho pohraval s fikciou
a ja nemam rad, ked ma v divadle nutia, okrem toho, ze to moé-
7em sledovat, k nejakym dalsim aktivitdm, vyslovene som vzdy
pobureny ked ma nutia postavit sa, zatlieskat, alebo robit iné
opic¢ky. A tam sa mi to celkom pozdavalo, preto som stal tak os-
tentativne na boku. Ale este stale som si hovoril, no dobre, tak
pokus nevysiel, takze hddam snad t& druhd cast moéze fungo-
vat. Inspiracia, pribeh Helverovej noci od Villgista, netreba to-
mu pripisovat samozrejme nejaké velké vyznamy, alebo hlboké
objavné obrazy sveta. Villgist nie je ani O'Neill, ani Cechoy, ale
na druhej strane napisal jeden velmi sugestivny, Uprimny ob-
raz konfliktu silného, alebo plnohodnotného a neplnohodnot-
ného ¢lena spoloc¢nosti a vyuzil podla mna celkom umne oblud-
nu dobu néstupu totality, ktord velmi rada naraba s fudmi, ktorf
su fahko manipulovatelni a kazdy, kto nie je plnohodnotne sam
osobnostou a nema dostatocne vypestované obranné mecha-
nizmy, tak je lahulinkym sidstom a Helvera vlastne dovedu k to-
mu, Ze matke na zéver neostane nic¢ iné, len syna zmarnit. Asi po
piatich minutach som si uvedomil, Ze ja som toto asi videl, Ze ta-
necnik spod scény prisiel na javisko a tak sa mi to vracalo, dost
som z toho bol zdeseny a zmateny. Tato vasa parafraza Villgisto-
vej hry, sa pre mna velmi, velmi vzdialila od toho ako som ja tu-
to hru poznal a aj ten modelovy vztah 2 udi mi ostal velmi ma-
lo citatelny, pretoZze mnohé zakladné priznakové detaily neboli
dostatocne citatelné. Lutoval som svaly pana Vinarského ked tak
chodil v deformovanej podobe, v miernom podrepe a celd ta
chodza Stylizovand, no ale to mi je trosku malo na to, aby té ina-

kost stéla v nejakom dramatickom kontraste, komunikdcia, alebo
vzadjomny vztah tychto dvoch 0sob v deformovanom priestore,
ktory sa d& precitat, alebo ja som ho precital ako priestor, ktory
neumoznuje byt samym sebou, Ze ma deformuje, Ze mi nedava
dostatocny priestor, kon¢i apokalyptickym obrazom rozpadu tej
podlahy. To je nejakd takd moja, té fikcia, ku ktorej sa ale dobro-
volne prizndvam.

Vladimir Stefko: Dakujem pekne. Skor, nez sa pustime do de-
baty, ja by som sa radd opytal taky detail, mozno pan Kmet by
mi mohol na to odpovedat, parddia spisovnej slovenciny v tej
tlacovej konferencii, td bola nejako cielend? Bola to nejakéd tazka
praca, alebo to tak lahko bezprostredne islo?

Viera Dubacova: Ja vam len vysvetlim tu konferenciu. Vlani bol
rok chudoby a ja som bola za Slovensko pre eurdpsku komisiu
na ambasade. A kedZe som chodila po Slovensku a medzi prav-
nikmi. Skoda, Ze ste nemali origindlnu predlohu, nemohli sme
to vytlacit, ono to bolo robené trosku inak, pretoZze my mame
priestory a este sme pol hodinu predtym uvazovali, ze ¢i vobec
tu konferenciu dédme. Ja som prosila Marcela, aby to vysvetlil,
kedZe to nie su herci, ale su to skuto¢ne pravnici. My sme vlast-
ne tuto inscenaciu venovali a tym, Ze je inSpirovana Villgistom,
tak ja by som chcela len jednu vec zasadnu povedat pan Dlou-
hy. Ja som reZisérka a mam za sebou 15 ro¢nu prax s postihnuty-
mi, nepocujucimi, ute¢encami, technik za mnou, ktory tam robil
ma takuto jazvu, ¢o ho ¢izmou chcel zabit rusky vojak. Ja som
v tomto prostredi kazdodenne. Ja som sa chcela po 15 rokoch,
kedZe som odisla z divadla z PasdZe vyrovnat s touto témou a ja
som ni¢ iné neurobila, iba som zobrala svoj pribeh, ja som védm
ni¢ iné nechcela ukazat a viete preco? Lebo si kazdé rano klak-
nem na zem a pozeram sa ¢i mam igelitovu tasku s bielym ob-
sahom od auta. Ja by som sa smiala, ja sa smrti nebojim. Ja som
chodila na tie konferencie, ja som plakavala pri svojich ludskych
pribehoch, to bol jeden prepacte mi, ja som sa v Zivote tak ne-
pogrcala ako pri tych konferencidch, ked som rozpravala o lud-
skych osudoch a to bolo jedno na akej podde. A bolo jedno ¢i su
to akademici, alebo su to ludia bez vzdelania. Ako dnes tu pracu-
jem naozaj, robim divadlo, robim aj smiesne kusy, ten najsmies-
nejsi bol teraz na zastupitelstve, aj si ho reZirujem. A som preto



stretla Jara Vinarského, som mu vravela, ze to urobime a mali
sme rozne napady a v podstate jednu c¢ast to vam uz asi povie
Jaro k tomu, lebo ja som sa potom nechala, ja som uz len roz-
pravala. Je hrozne tazké uchopit akukolvek tému v stcasnej do-
be. Ja nie som postmoderna a nie som ani klasicka drama. Ja sa
pytam kde je katarzia a ja fakt som veseld ako v celku, Ze sa sna-
7im akoze, Ze byt nad vecou, ale touto inscendciou som zrazu uz
ani nechcela byt, ani ni¢, lebo té faza, ked som sa aj smiala, uz
mam aj za nou. Ja uz by som totizto chcela zacat robit normal-
ne divadlo a normalnu drdmu na Slovensku a uz sa tomu bu-
dem dokonca venovat. A viete iba jednu vec vdm poviem, tato
spolo¢nost je absolutne apatickd, absolitne slaba, lebo nechce
byt silnd, absolutne bez individualit a osobnosti, absolutne bez
ludskej osobnej slobody, bez toho a teraz na akejkolvek pdde,
na umeleckej, politickej, alebo ekonomickej, ¢o je absolutna tra-
gédia. My nechceme preniknut, alebo nieco. My sme si vlastne
s Jarom odohrali jeden pribeh iba, likvidacia, pretoze poviem
vam to velmi primitivne, ak sa matke narodi postihnuté dieta,
tak celd této tarcha tejto spolo¢nosti na nu spadne, jednoducho
na nu spadne a to nie je Villgist, Ze Jaro bol postihnuty a ja ma-
ma, nie my sme vlastne len chceli pocitovo ukézat, Zze s tym po-
stihnutym na mna padnu nazory spoluobcanov, ludi, politikov.
Vladimir Stefko: Dobre, dakujem pekne, chcem sa kolegov es-
te opytat ¢i nechcu k tej inscenéacii nie¢o povedat?

Elena Knopova: Ja by som chcela, ze som asi pochopila, ze z Vil-
kgista je tam len nejaka inspiracia, skor ma prekvapil ten priestor,
kedy dochddza k deformécii teda aj pohybovej aj drzania tela
a z tohto som asi vyvodila také tie zavery, Ze asi to bude o tom
akym sposobom sa vy potrebujete odputat aj od minulosti, ale
ta skusenost neustéle bude na tych pleciach, ze ten Vilkgistov
pribeh zrazu s tym akoby aj istym spdsobom korespondoval,
ten pocit zodpovednosti a viny matky zaroven, ze sa stalo vlast-
ne nieco nie celkom prirodzené a sice, Ze priviedla na svet po-
stihnuté dieta, ktoré bude jej radostou a zatazou do konca dnf,
o ktoré sa treba aj starat, ale zaroven, ktoré si Zije aj vlastnym Zi-
votom a mozno tie ich pohlady na svet sa nikdy nestretnu a bu-
du v istom uzavretom priestore vzajomného vztahu, pretoze ta
krv nie je voda samozrejme ona sa nerozpusti.

Viera Dubacova: To ¢o mate tu vasu dusuy, tu vasu slobodu, to
je vlastne o vasom umeni, to je o comkolvek, to je o tom pribe-
hu, ktory vlastne hlfaddme, ¢ize my sme vlastne v podstate, to uz
je viac takd Jarova parketa, Ze ja som len prijala, Ze mne sa ten
nizky strop, td nizka kuchyna paci. Je to o tejto spolo¢nosti, to
je prave o nas o kazdom z nas, ktory je tu zdravy. To je 0 mne,
o JoZkovi, 0 Marienke a o nasej republike o nds vietkych, o na-
som radostnom, alebo neradostnom Zivote, to je o tych deba-
tach, tych témach, pribehoch.

Nadezda Lindovska: Pani Vierka, ale ved vy ste jedna z tych [u-
df, ktorf sa vedeli narovnat, ktori stoja narovnane a ktorf presadi-
li Uzasné vedi, ktori z tej slobody a napriek vsetkym prekdzkam
dokdzali vytazit a dokézali vybojovat nielen pre seba, ale aj pre
druhych a myslim si ze to urcite bude mat nejaké dalsie dozvu-
ky, dokdzali ste vybojovat ten osobny priestor tvorivosti, osobny
priestor pre Zivot a myslim si, Ze je nas tu dost, ktorf vieme stat,
ja sa snazim vo svojej praci davat vsetko, co mdZzem a tiez ma-
me isté limity a tym len chcem povedat teraz, ze ano je to Cita-
telné, Ze ta inscendcia je v mnohom vypoved o vés. A jedna vec
myslim si, Ze aj v ramci tej podstatnej hlavnej ¢asti inscenacie
by sa mohlo viac pracovat s kontrastom, pretoZe je to stale o tej
tarche, o tom zomierani v beznadeji, ale kazdy ma nejaké nade-
je, kazdy aspon na chvilu sa vzpriami, kazdy aspon v tom sne
sa vzpriami. ESte len sa zapliia sala a Zena uz je prakticky mftva
a potom sa to odvija. Pre mnia bol velmi silny obraz, ked na svo-
jom hrbe Zena nesie to dieta, no tak to myslim kazdd matka do-
kdZe odcitat, kazda Zena, ktord aspon trochu ma tych skdsenosti
a naozaj kolko je tu Uzasnych matiek, otcov, UZasnych rodic¢ov na
tomto Slovensku, ktoré nie je na tom zas o tak horsie ako mnohé
krajiny, ktoré su naozaj vo vojnovych konfliktoch, ale té bieda tu
je a ako sa ti nasi ludia s tym dokazu vyrovndvat, to je podla mna
Uzasné a to suhlasim bolo by treba sa o tom rozpréavat a su tu
velké témy, su tu velké pribehy, treba s tym pracovat.

Jaro Vinarsky: Ja by som chcel eSte mozZno v skratke k tej hre. Ja
som bol v podstate mozno aj takym protipdlom k Vierke, preto-
Ze tam bola aj na zaciatku vlastne takd idea, ona vlastne este na
zaciatku nechcela tu hru riesit ako takd, ale bola viastne iba taka
akasi jednak volna inspirdcia, ale aj nejaky ten odkaz, ktory Vier-



ku nejakym spo&sobom oslovoval, ja som este na zaciatku vlast-
ne cielene chcel byt viac hercom ako tanec¢nikom, stale som si
chcel zahrat a to bola takd mozZnost, ale ako nahle sme zacali aj
od toho, Ze sme zacali &itat ten text, tak som zacal proste rozpra-
vat a v tom predstaveni by to chcelo vlastne pokracovat v ramci
tej konferencie, ale ja som bol viac za to, aby ta druhd cast bola
naozaj viac tak akoze aktualna, aby bola viac obrazom, aby bola
viac nejakym divadelnym tvarom, tak z toho vznikla akasi alego-
ria, jemne vytahujlca z Helverovej noci nejaky pocit a pre mna
tam nejaka také najsilnejsia linia toho, Ze prichddza aj z akéhosi
vonkajsieho sveta spat k tej Karle s nejakym naucenym konanim,
ktoré na tej Karle reprodukuje spdtne a tie scény v tej hre su také
dost nésilnicke a su este podporované, alebo nasobené tym, ze
esSte k tomu aj ten postihnuty Helver pacha tieto veci na Karle.
A my sme toto vlastne posunuli eSte do takej univerzalnejsej ro-
viny, Ze divak, ktory Helverovu noc vobec nepozna, méze vlast-
ne tu inscendciu ¢itat Uplne z iného konca.

Elena Knopova: Ja si myslim, Ze ono pre mna to malo prave na-
opak taky tragicky koniec, lebo koniec koncov kontrastné posta-
venie deja, alebo teda nejakej emdcie, ktora ostane na javisku,
ktord plynie teda z kontrapunktického hudobného zdroja neja-
kého nie je ni¢im novym a funguje to vzdy. Mna skor priviedlo
to destruovanie celého toho priestoru prave k tomu vzajomné-
mu vztahu matky a dietata, kedy vlastne sa tam dostavam k nie-
¢omu takému ako moc, ktord prameni z nevedomia a ktord je
velmi nebezpecnd a destruktivna v podstate a na tom sa uz ale
asi neda ni¢ postavit, kym sa s tym neudeje nieco. A k tomu este
vlastne té takd radostna pesnicka velmi oslavna, je vlastne v tom
momente nieco také pre mna ako ked sa vam vo vnutri biju dve
sily a vy sa musite rozhodovat.

Vladimir Stefko: No ja sa musim rozhodnut, dakujem velmi
pekne.

Divadlo Jozefa Gregora Tajovského Zvolen

Lenka Lagronova

Pla¢

Kamila Cerna: Ja sa ospravedlfiujem, no asi nebudem mat moz-
nost urobit to, ¢o moji slovenski kolegovia, zasadit inscenéciu do
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kontextu tvorby rezisérky alebo divadla, pretoze ich nepoznam.
Takze sa pokusim povedat viac o Lenke Lagronovej a o hre sa-
motnej, pretoZe Lenku Lagronovu a jej tvorbu sledujem od jej
pociatkov. Ona byva velmi ¢asto oznac¢ovana v Cechéch za au-
torku feministickd, ja si vdak myslim, Ze to nie je az tak celkom
pravda, pretoZe ona pracuje s autobiografickymi motivmi. V jej
tvorbe sa odraza taky ten boj o vnutorné objavenie viastného
ja, ktoré, samozrejme, potom ilustruje, alebo je svedkom osudu,
Udelu Zeny. Ja si nemyslim, Ze toto je téma feministickd, alebo ze
na zaklade toho musela byt oznacena za autorku feministickd, je
to naozaj rozdiel. Jej témou je Zensky osud a tie autobiografic-
ké rysy, ktoré su v kazdej hre obsiahnuté, dokonca aj v témach,
ktoré sa tykaju historickych osobnosti, ako bola napriklad svata
Terezka z Lisieux, aj tam su urcité obecné podobenstva o zen-
skom osude. Este by som chcela podotknUt, Ze je zaujimavé, Ze
napriek tomu, Ze je to autorka, ktord sa zaoberd Zenskymi téma-
mi, najlepsie inscenécie, ktoré v Cechéach vznikli, boli inscenécie
rezisérov muzov. Ti sa trosicku zlakli takej dostupnosti redlnej ro-
viny zobrazenia istého utrpenia, ktorym prechadzaju tie postavy
v tom vlastnom hladani, a posunuli tU inscenéaciu do surrealnej
podoby alebo prostrednictvom urcitej vizualizacie jednotlivych
motivoy, alebo prostrednictvom toho, Ze vyuZili groteskné, ab-
surdné rysy tej dramatiky, ktoré st tam vzdy pritomné. Tak sa im
podarilo td urcity tazku rovinu v tvorbe autorky odlahcit a tie
inscenacie potom nabrali trosku inU povahu, nez té vlastna dra-
matickd predloha mala. A ktord mala aj ta inscenacia, ktord sme
videli tu na festivale. V kazdej hre Lenky Lagronovej je ta redlna
poloha a rovina symbolicka. Aj v hre Pla¢ je ten redlny pribeh,
ale zaroven tie dve postavy, ta Helenka a Alenka, ¢ize He — len-
ka a A - lenka, su vlastne dvojitym Ja autorky, alebo tej autobi-
ografickej postavy, ktoru ta autorka pise. Pani rezisérka to aj po-
vedala v diskusii s publikom, aj to vnimala, a sice tymi rovnaky-
mi dievéenskymi Satami u obidvoch hrdiniek. Ale zéroven tych
symbolickych motivov je tam omnoho viac. T& pivnica, v kto-
rej je ta Alenka zatvorena je, samozrejme, jej minulostou, je tym
detstvom, tym haraburdim, ktoré ¢lovek v sebe nesie a od kto-
rého sa musf oslobodit. Tie dve susedky, nemusia byt iba Zzeny
z toho istého domu, ale zéroven su to sudicky, aj predstavitelky



tych Zzenskych osudov, tych starsich Zien, ktoré Lenka Lagronova
vacsinou v hrach mava. Zvolenska inscendcia viac stavila na tu
rovinu doslovnu. Myslim si, Zze reZisérka sice toto vsetko vedela,
ale potom volila tu cestu zdanlivo jednoduchsiu, ktord sa vsak
vzdy trosku vypomsti. TakZe ta inscenécia sa mi zdala trosku mo-
noténna a myslim, ze doplatila prave na to, Ze podla mna tam
proste ten druhy klt¢, alebo to, co mdze posunut tu inscenaciu
do roviny podobenstva, chybalo. (...) Je strasne tazké insceno-
vat tuto autorku tak, aby zaroven s tymi hrdinkami, ktoré trpia na
scéne, trpeli aj divéci. Uprimne povedang, Pla¢ mal v Cechéch
premiéru v Narodnim divadle v réZii Jana Kacera a myslim si, Zze
td inscenacia doplatila Uplne na to isté ako té vasa. Problém mo-
noténnosti spociva v tom, Ze Lagronova sa vracia v tych moti-
voch, v tych témach znovu a znovu a vzdy v tom dalsom cykle
sa ¢lovek dozvie viac a viac a toto pre divakov zacina byt unav-
né. A naozaj, pokial sa nepride na nieco, ¢o to odlah¢i a ¢o tu
Upornost autorky niekam neposunie, tak potom divaci trochu
trpia. Pre mna bol trosku problém aj v hudbe, pretoze ja viem, ze
hudba bola zésadnou zlozkou inscenécie, ale pre mna také tie
akordy klavira, ktoré naznacia, Ze teraz pride ta veta, ktord si ma-
ju vsetci viimnut, su proste uz prilis ilustrativne, prilis napoveda-
juce. (...) Ocenujem herecky, ale predsa len som si vdimla urcitu
stylovd nevyvazenost v ich vykonoch. Ked chceli posilit komic-
ku rovinu, tak skizali do takych ludovych figuriek, ¢o nebolo tre-
ba. Ale kazdopadne velmi oceriujem, Ze ste siahli po tejto hre,
pretoze si myslim, ze Pla¢ je jedna z najtazsich hier Lenky Lagro-
novej. Mate moj obdiv, Ze ste ju inscenovali.

Joanna Zdrada: Ked mi ponukli na realizaciu tuto hru, chvilku
som zvazovala, ¢i sa do toho pustim alebo nie, najmé z tohto dé-
vodu, Ze ten text ma velké nedostatky, ¢o sa tyka struktury. ESte
prva tretina je vystavana dost presne, ale potom mam pocit, ze
v momente, ked Lenka Lagronova najviac zachadza do tych naj-
viac osobnych tém, tam sa to uZ stava takym pitvanim sa v se-
be a tam uZ neovldda tu formu. My sme sa totiz aj snaZili jemne
ten text preskrtat. A ja som zistila, Ze tam neexistuje nejaky pres-
ny klt¢, podla ktorého by sa dalo povedat, ¢o je tam podstatné
a ¢o nie, lebo v istom momente uz madme urcité spektrum nevy-
hnutnych informacii o postavéch a informécii, ktoré sa tykaju sa-
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motného deja, a potom to uz je vlastne ako keby dokola to isté.
Myslim si, Ze Lenka Lagronova to takto napisala aj naschval. Ta
cyklickd forma, ked sa stdle motame okolo niecoho a nevieme
7 tej situdcie ndjst nejaké vychodisko, to jednoducho bol zamer.
S ¢fim som mala najvacsi problém v tom texte, to boli tie zvra-
ty, ked ona hovori priamo s nezijucimi rodi¢mi. Realizacne je to
takmer nednosné. (...) Symbolickd rovinu hry sme sa snazili pre-
hibit scénografickymi prvkami. Ta pivnica je taky priestor, kde
odkladdme vietko s &im sa nevieme vysporiadat, na ¢o by sme
chceli zabudnut, a ten navrat do pivnice, to je akoby taka retro-
spektiva svojho vlastného zivota. Dali sme to do inej farebnosti,
aby to nabralo nejaky taky rozmer fotografie z minulosti. Rozu-
miem, ze mozno ta cesta realistického spracovania nie je tou je-
dinou cestou, jedinym spdsobom, ako sa da ten pribeh spraco-
vat, ale zase sa mi zdalo, Ze ten text nas nepusti niekam dalej. Aj
td hudba, ako ste povedali, da sa robit vielijakym spdsobom, my
sme sa rozhodli prave takto, lebo sa mi to zdalo vhodné. To bolo
skor nieco, ¢o navodilo nejaku atmosféru a prehlbovalo vnutor-
né pocity postav.

Kamila Cerna: Iste, ja vam ani nemézem radit, to som vobec
nechcela. Ja len, kedZe som videla viacej tych inscenacii, mdzem
konstatovat, Ze v podstate vzdy $tastnejsia alebo lepsia bola in-
scendcia, ked'reZisér tu Lagronovu v podstate takmer Uplne zni-
¢il a vymyslel si to nejako inak a ten text sa potom zrazu objavil.
Ato je jediné, co mdZem ja ako kritik konstatovat.

Oleg Dlouhy: Ja by som si dovolil taku trosku Sirsie spektralnu
poznamku. Myslim si, Ze tdto inscendcia, aj minuloro¢na prezen-
tacia Zvolena, trosku naznacuju na jednej strane velmi silné vnu-
torné pnutie v ¢asti suboru zmenit tU oficidlnu tvar divadla. To
teraz neberte ako urdzku, ale zvolenské divadlo v poslednych ro-
koch viac stavalo na takom komediadlnom type divadla a uspo-
kojovalo sa s takymi kritériami, ktoré by sa dali nazvat mozno
obrazne spotrebny rychloobratkovy priemysel. A zda sa mi, Zze
v tejto Lagronovej aj samotné interpretky zrazu ako keby dostali
taky tik hladného ¢loveka, ktory pri plnom stole nevydrzi a pod-
lahne diktatu chutovych kandlikov, tak tu podlahli moznosti ta-
kého nejakého hibsieho ponoru a ako keby pripisovali skutoc-
ne nie kazdej vete, ale kazdej slabike, kazdému nadychu stras-



ne velku vaznost a potom neostalo dost priestoru na to, aby od
vzdychu mohli prejst k placu, ak to méZem tak obrazne povedat.
TakZe myslim si, Ze to je proces, ktory bude este istu chvilu trvat,
kym sa jednak aj herci nejako upokoja a uspokoja sa aj ich trosku
iné naroky ako len prvoplanové vtipkovanie. Toto je tieZ jeden
7o signdlov, ktory tato inscenécia pre mna naznacuje.
Vladislava Fekete: Ja by som sa chcela predovsetkym poda-
kovat, lebo je to najlepsia inscenacia za poslednych desat ro-
kov, akl som videla vobec z tohto divadla. A aj zato, Ze si zvolili
tento velmi ndroc¢ny text. (...) Rozhodne si myslim, Ze je to taz-
ké rezfrovat. Ja som v tej inscendcii totiz necitila len cisty realiz-
mus, prave tym, ze sa pohrdvaju s psycholdgiou a s ndvratom
do detstva, pre mna té hra naozaj ziskala aj také suvislosti, ktoré
sU az mierne patologické, ¢o je aj ukotvené v povahe tej hlav-
nej postavy. Okrem toho ma velmi potesila napriklad aj vizualna
stranka, ktord bola jemnd, bola ¢istd, té praca so svetlom nebola
nasilnd. A naozaj tato inscendcia je pre mna velmi silnd a drzim
palce zvolenskému divadlu, lebo si myslim, Ze je to jedna z tych
ciest, ktorou by sa mohli uberat. Aj to, ze si pozvali hostujucu
rezisérku, ktora vniesla Uplne iny naturel tym, Ze je z inej krajiny.
Pre mna to bolo naozaj prijemné divadlo, velmi poctivé, a citila
som, ze tomu velmi verim, a to je déleZité vobec pri praci v di-
vadle, takze este raz dakujem.

Oleg Dlouhy: Poviem este jednu pozndmku, hoci sa nechcem
pasovat za odbornika na scénografiu. (...) V¢era mi velmi preka-
7alo, Ze ste tu scénu postavili frontélne. Spravilo to z toho jeden
priserny plagat. Zle to pdsobilo. (...) Frontélna stavba vzdy re-
dukuje moznosti, redukuje pohlad dozaduy, tretiu dimenziu, tretf
rozmer. (...) Mierne posunutie do diagonaly by pomohlo, lebo je
to taky dynamickejsi pohlad na dianie na javisku.

Michal Spisak: Tato inscenécia vznikla tak trochu pod stastnou
hviezdou, lebo je pravda, Ze vznikla aj z istého pocitu nenaplne-
nia a pretlaku. A Ze vznikla ¢iasto¢ne aj z iniciativy hereciek. (...)
A ako sa ukdzalo pri praci potom, vzniklo také zvlastne, prijem-
né spojenie hereciek s rezisérkou a ta konstelacia sa ukazala ako
velmi $tastnd. Bolo to velmi dobré osviezenie pre subor aj pre
divadlo samotné. Ja tuto inscenaciu vnimam ako velmi moder-
nu a dobru do repertodru toho divadla. U divékov vnikaju rézne
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odozvy od neporozumenia az po taku priaznivl a niekedy na-
0zaj nadsenu reakciu. TakZe dakujem za to hodnotenie.

Kamila Cerna: Ja musim povedat, Ze v Cechach hraju Lagrono-
vU prevazne prazské divadla, pretoze mimoprazské divadla sa
boja autorky a boja sa jej trosku aj reziséri. Takze mate moj abso-
lutny respekt, Ze ste siju vybrali a Ze vém na riu chodia aj divaci.
Méte moj absolutny obdiv.

Divadlo Astorka Korzo 90 Bratislava

Ondrej Sulaj

Gazdova krv

Daria Fehérova: Mne sa nehovori lahko, pretoze ide o divadlo
Astorka, ktoré si so sebou stale nesie nejaké fluidum, lezi mu
na pleciach bremeno kultového divadla a dvadsatrocnej historie
inscendacif, ktoré su naozaj povazované za kultové a za vynikaju-
ce v Specifickej poetike autorskej aj rezijnej, a tiez je to divadlo,
ktoré nadvazuje na iné divadlo, ktorému na ten kult stacili tri ro-
ky a osem premiér, ak sa nemylim. A moja skusenost z uplynu-
lych sezén v Astorke je takd, ze som sa pytala, kde je ten kult, ¢o
sa s nim stalo? Vlastne ako keby tu to fluidum stale bolo, lebo
v divdkoch existuje viera v ten kult, ale inscenacie uz v posled-
nych sezénach také neboli. Preto teraz poviem, Ze v€era sme vi-
deli v Astorke konec¢ne navrat k mimoriadne dobrému hereckeé-
mu divadlu, ktoré je zaloZzené na skusenej rezisérskej ruke a, sa-
mozrejme, na skusenych hercoch, ale naozaj bez ohladu na to, ¢i
islo o Nogu, alebo Szidi Tobias, rovnako k nim mézem prirovnat
aj tri najmladsie herecky. Tento moéj velmi dobry pocit, této ak-
ceptécia pramenila z vynikajuceho textu, ktory otvéra viacero ro-
vin Slobodovho vedomia a ¢o sa mne na tom pécilo je, ze pod-
la mna je ten text absolutne prenosny. Aj napriek tej spomien-
ke, ktora v Astorke na Slobodu existuje, myslim si, ze keby sa ho
zmocnilo este iné divadlo, tak by sa ten text dal posuvat aj do
inych rovin, lebo by sa oslobodil od tych ich spomienok a skuse-
nosti, ktoré v Astorke priamo so Slobodom mali. (...) Ten text je
samostatny, svojbytny Utvar z ktorého sa mdze urobit dobré di-
vadlo. A este by som sa vrétila k diskusii po predstaveni, kde boli
herci, ktorf sa so Slobodom stretli. Tam som pochopila, Ze aj k tej
inscendacii tak pietne pristupovali, Ze je to spomienka. Pritom to



vsak z tej inscendacie nebolo citit, bol to naozaj samostatny tvar
bez ohladu na vsetko ostatné. A v kontexte tejto prehliadky, kto-
rd by mala byt odrazom uplynulej sezény je to zatial to najlep-
Sie, ¢o sme videli. (...) Myslim, Ze toto je jedna zo $tandardnych
inscenacii Astorky, ako by mal ten kult asi vyzerat, to znamena,
Ze asi takto by to v tej Astorke malo byt a v uplynulych sezénach
nebolo. Ale este k textu, aby som stéle len nechvalila. Ostali tam
podla mna nedopovedané niektoré témy, alebo mozno zbytoc-
ne otvorené, ako napriklad ten vystup s tym agentom STB. Poli-
tickosti sa tam nevenovalo tolko priestoru, skor sa to sustredilo
na Slobodov intimny Zivot, rodinny Zivot a vztahy, takze som si
povedala, ze to tam bolo mozno len preto, aby sme vedeli, pre-
¢o je to Gazdova krv, kedZe tam bolo to meno Gazda. Mozno
to suvisf s tym, ako hovoril v€era autor na diskusii, ze sa vyskrtli
niektoré vystupy a mozno tie vystupy prave patrili k tymto ne-
dopovedanym, otvorenym témam, ale to je naozaj len taka vec,
aby som iba nechvalila.

Karol Misovic: Ja len taku kratku vsuvku. Ja som konecne vi-
del v Astorke, alebo aj v bratislavskych divadlach vobec, naozaj
poctivé herecké vykony. Hlavne dvaja titulni predstavitelia Miro
Noga a Szidi Tobias boli pre mna UZasni. Szidi Tobias je naozaj
velmi dobr& herecka, je to velmi tazkd postava, nehovorim, ze
postava Gazdu nie je tazkd, ale pani Tobias pre mna bola omno-
ho vyraznejsia, lebo tuto postavu podla mna zvlddne naozaj iba
herecka, ktord je vyzretd, a pani Tobias podla mna nddherne sa
pohrévala s polohami komickosti a zaroven dokazala prejst do
vaznosti, aZ tragickosti a to naozaj dokéze iba majster herecké-
ho kumstu. A bol som nesmierne poteseny, Ze som videl pravy
herecky kumst.

Vladimir Stefko: V pripade Szidi Tobias a jej hereckého vykonu
musim s vami suhlasit. Je to naozaj herecky vykon, ktory je ne-
viedny a ktory by sme si v Bratislave Zelali vidiet aspor raz za dva
roky. Zatial su tam suchoty a tak skoro sa toho zrejme ani nedoc-
kame. Ale ja som chcel o inom, ja nie som dobry ¢itatel Sulajov-
ho textu a tejto inscendcie z jednoduchého dévodu. Ja som sa
s Rudom Slobodom dost dobre poznal a ba aj nejaky pohar vina
sme spolu vypili, aj nejakych pér cigariet vyfajcili a velmi dobre
viem, ze ten jeho zdpas so zivotom, s okolim, s najblizs§im oko-
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lim, s rodinou, s rezimom, s tvorbou, bol omnoho dramatickejsi,
omnoho protirecivejsi, nez je vo velmi kultivovanom texte On-
dra Sulaja. Ja by som to charakterizoval tak, Ze pan Sulaj napfsal
nie celkom rigordznu Zivotopisnu hru, aj ked' sa opiera o mnohé
fakty zo Zivota Ruda Slobodu a Ze su tam niektoré motivy z je-
ho prozaickej tvorby a Ze zrejme celkom vedome a Umyselne sa
nepustil do niektorych haklivosti, ak to takto mézem povedat,
zo zivotopisu Ruda Slobodu. Teraz ani nemyslim haklivosti ne-
jakych erotickych eskapdd a napokon aj alkoholické eskapady
sa na Slovensku povazuju za absolutne beznu vec, v tom mal
Rudo Sloboda konkurenciu velmi silnu, ale, povedzme, v tych
otdzkach vyrovnavania sa s vierou, s Bohom, vo vyrovnavani sa
s pochybnostami o sebe samom, o tom ¢i to, ¢o pise ma zmy-
sel, nema zmysel, naco to je, a tak dalej. Zrejme pan Sulaj ne-
chcel vytvorit hru, ktord by bola prilis saturovana istymi pikant-
nostami. Cize je to vo¢i realite pana Slobodu trosku diétna hra.
Ale to nemyslim pejorativne. Pre mna, najma po druhom viden!,
prestadva ta hra byt v prvom rade biografickou hrou o Rudolfo-
vi Slobodovi, a stdva sa akymsi obrazom o zépase, aj tejto nasej
spoloc¢nosti, alebo ked uz nie celej, tak aspon istej vrstvy, ktora
sa tak potdca medzi naivnym optimizmom a tragickym pocitom
70 Zivota. A zaroven si cenim, Ze toto sa v tej inscenéacii podarilo
dosiahnut. MozZno to bude zniet paradoxne, podarilo sa to do-
siahnut aj u Zity Furkovej, aj u Mira Nogu, pretoZe ti naozaj aj vo
veerajsej inscenacii boli krok od toho, aby nesklzli do takych es-
tradno-kabaretierskych vystupov, avsak ten posledny krok neu-
robili, ani Zita, hoci obecenstvo ju k tomu velmi povzbudzovalo.
TakZe ja sa priddvam k Darii, Ze to bola jedna z najlepsich vedi,
ktord sme na festivale videli a v podstate je to aj jedna z najlep-
Sich veci, ktoré v bratislavskom divadelnictve existuju. (...)

Ondrej Sulaj: Naozaj len kratko budem hovorit, pretoze vietko,
¢o som chcel povedat, povedal som v tom texte. Len na upres-
nenie, ano pan Stefko to povedal presne, nie je to Zivotopisny
pribeh Ruda Slobodu. Majitelia prav si dokonca vynutili, aby sa
tam neobjavili ani konkrétne mend vnucky, ani dcéry, nesmeli
sa tam objavit a nesmeli sa tam objavit ani nejaké konkrétnos-
ti smerujuce k Zivotu Ruda Slobodu. Od samého zaciatku som
o tomto vedel a snazil som sa napisat text, ktory by bol mozno aj



o Rudovi Slobodovi, ale nielen o nom. Preto som sa vyhol dalsim
motivom, ktoré by to vyraznejsim spdsobom nasmerovali k Ru-
dovi, a pokusil som sa urobit portrét ¢loveka, v tom kratkom ¢a-
sovom obdobi, to znamena v tom roku 1990, od marca do kon-
ca leta, ked' sa mu v hlave vynaraju isté veci, ktoré suvisia s jeho
minulostou, s jeho suc¢asnym stavom, ale aj so stavom spoloc-
nosti. O to miislo (...) Ked ma vyzvali, aby som robil dramatiza-
ciu, rychlo som Slobodove texty odlozil a pokusil som sa urobit
ako keby cez seba pohlad na Slobodu, pretoze sa mi protivil taky
ten pietny vztah k Slobodovi. Ked'si ho precitate, zistite, Ze on sa
aj z tej Zity Furkovej smial, ironizoval ju a spochybnoval ju a mys-
lel si o nej vielico mozné, aj o tych hercoch v tom divadle si vie-
lico mozné myslel. Ako si urcite myslel o nés, ked sme s Marti-
nom Sulikom za nim chodili a zaradili sme ho do toho nasho fil-
mu Vsetko ¢o mam rad. Mne aj na skuskach ciastocne prekazalo,
ked sa k nemu neustéle vracali a vtlacali ho tam dokonca az do
takej miery, ze pri textoch tej jeho Cinanky, ktoré som ja urobil
drsnejsie, také cynickejsie, pani Zita aj s tymi mladymi herecka-
mi nasli v tom Slobodovi nejaké veticky, také lyrické, a viozili ich
tam. Ja som asi dve tretiny z nich vyhodil, ale aj napriek tomu sa
tam dostali. T4 ich pieta niekedy toho Slobodu zabija a ublizuje
mu, ako keby mu mala pomoct.

Oleg Dlouhy: Ja som videl v¢era Gazdovu krv prvykrat a cez
prestavku som bol taky rozpacity, pretoze hlavne ta prva ¢ast sa
mi az velmi prekryvala s predobrazom, so Slobodom. Ale vda-
ka druhej ¢asti — a potom mnohé, samozrejme, dbjde dodatoc-
ne — je pre mna tato hra velmi vitanym prispevkom k tomu, ¢o
vo vseobecnosti velmi malo pestujeme a to je vyrovnavanie sa
s minulostou. Lebo predovsetkym v druhej ¢asti relativizacia tej
scény s novindrom, tam som mal chut postavit sa a zatlieskat,
pretoze to je zrazu obrovské a pravdiva relativizacia fenoménoy,
s ktorymi sa nevieme vysporiadat. (...) Pre mna je to obraz vy-
rovnavania sa s minulostou, pretoZze je to obraz ¢loveka vnimaju-
ceho, premyslajuceho, Zijuceho v spolo¢nosti so vsetkym dob-
rym aj zlym a uctujuiceho sam so sebou. Toto pokladdm za asi
najvacsiu hodnotu a prinos a bol by som rad, keby sa zrealizova-
la tuzba Darie, vidiet tento text v inom divadle.

Rébert Mankovecky: Myslim si, ze Szidi a Zita a Miro sU naozaj
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velki hraci a uhrali to s absolUtnou mierou. Szidi sa bala, aby to
neprestrelila, aby to neskizlo do akéhosi kabaretu. A takisto Du-
ro Nvota. Myslim, Ze preto boli tie postavy a celé to divadlo bolo
vlastne velmi laskavé, také ako su jeho réZie a jeho pohlad.
Vladimir Stefko: Iste, nespomenuli sme ho nie preto, Ze by sme
o tom nevedeli, netusili, alebo ze by sme mu nepriznali tieto ve-
ci, ale napokon aj tie prvé dva texty, ked divadlo dokopalo Ru-
da Slobodu, aby vznikol dramaticky text, reZiroval Juraj Nvota.
Podielal sa na mnohych Upravach, lebo Rudo Sloboda je z tych
autorov, ale aj v tomto divadle boli taki herci, Ze ked mu poviete
pripomienku, malicky, tak on spravi hned generdinu zmenu. Ar-
magedon, ten mal $tos réznych verzii a roznych vystupov. Duro
Nvota je jednym z tych, ktorf tej latke, tej podobe velmi dobre
porozumel.

Rébert Mankovecky: A este sme sa nespytali pana Sulaja. Vstu-
poval Juraj pocas procesu do pisania, alebo dostal a7 vysledok?
Ondrej Sulaj: On vlastne sam iniciativne navrhol, aby som sa
k Slobodovi vrétil, ale do pisania mi nezasahoval. Ja som mu
odovzdal hotovy text, z ktorého on isté veci vyskrtal, pretoze
ten text bol troSku rozsiahlejsi. No zasadnejsim spdsobom do
neho nezasahoval.

Andrea Domeova: Iba velmi rychlo poviem, Ze my sme z tej hry
boli velmi nadsenti. Iba ku koncu ndm bolo [Uto toho, ako Rudo
opisoval v romane Jesen Zitu a ako sa vlastne Zita a cely Arma-
gedon dostal do literatury. Zdalo sa mi také velmi véabivé, ze by
sa toto dostalo aj na nase javisko, pretoze asi sa uz nestane, aby
sme na nasom javisku hrali hru o nas. Preto sme poprosili Ondra,
aby namiesto jedného vystupu, ktory bol tieZ vyborny, dal scé-
nu s Armagedonom. To bola jedina scéna, ktord sa zmenila, inak
vsetko ste videli tak ako bolo.

Nadezda Lindovska: Tato inscenacia méa velmi zvlastny povab,
s ktorym ¢lovek odchddza domov. Ja som to videla uz druhykrat
a prave po tom prvom stretnuti s inscenaciou si pamatam, ako
som si odniesla ten pévab so sebou do svojho sveta, do svojho
doméckeho priestoru, taky akysi zvlastny povab ¢loveciny, ale aj
povab hriesnosti a ludskosti nasho Slovenska. Kazdy z nas je za-
koreneny vo svojej vlasti a teraz tieto témy, s ktorymi sme bytost-
ne spojeni, a nase prejavy v beznom Zzivote, ktoré sa zrkadlia na



javisku v takej poetickej podobe, to vsetko akosi doznieva a do-
znievalo vo mne este niekolko dni. A to je divadelna kvalita, ktord
je dost zriedkava. V tejto inscendacii si vazim aj to, Ze ma svoju gra-
ddciu, tu gradaciu ma samotny text, tU gradaciu ma dramaturgia
inscendcie, gradaciu ma rézia, vietko postupuje tak pianissimo
k zaveru, ktory ma svoje zvlastne caro. A tato schopnost grado-
vat by mala byt v divadle pritomna stale. BohuZial v divadle ¢asto
absentuje a ¢asto absentuje aj schopnost vypointovat ¢i text, Ci
uz inscenaciu. UZ sa hovorilo o hereckych vykonoch. Szidi Tobias
si samozrejme svojou intonaciou podmanf asi kazdého. Ona ne-
hrd patoldgiu choroby, ale hré ¢loveka laskavého a cistého. Ale
pre mna bol radostny aj ndvrat Mira Nogu na javisko. (...) Myslim,
Ze urobil velky krok aj vo svojom hereckom vyvoji, postupil da-
lej aj k inému typu postav, aj k inému vekovému zaradeniu po-
stav, vnimam jeho vykon ako nesmierne zaujimavy. Vo vcerajsej
inscendcii v porovnani s tym, ako som to videla v Bratislave, vi-
dim mierne nebezpecenstvo toho, Ze obcas upada do takého
mierneho patetizmu, zrejme vedomy si toho, kto je prototypom.
A tak zac¢ina obcas byt trosku mentorsky a kazatelsky. A to, ¢o uz
zaznelo na margo Cifanky: je skuto¢ne $koda, Zze tam cez ten ly-
rizmus sa to banalizuje, lebo sa to stava také clichéovité, ta muza,
ktord prichddza s tym sladkym sentimentom. Asi by to bolo za-
ujimavejsie v o nieco ironickejsom a vecnejsom vyzneni, ved na-
priklad tym je takd zaujimava postava manzelky.

Elena Knopova: Nadviazem na pani Lindovskud a nase pohla-
dy budu aj trosku rézne. Pre mna ta hra, alebo ta dramatizacia
postradala prave akusi gradaciu, ¢o sa tyka celkového pribehu.
Graddcia bola citelnd v jednotlivych situdcidch, alebo v jednot-
livych stretnutiach postdv, ale t& gradacia vlastne skoncila vo
vnutri vystupu. (...) Td inscendcia bola pre mna akoby rozprava-
nim o niekom, ale nebol to nejaky pribeh dramatickych postay,
ktoré by ale nepochybne mohli byt pritomné v tejto hre, preto-
Ze dostato¢ny materidl ako podklad sa v tej inscendcii vyskyto-
val. Ja som to vnimala ako velmi linedrny, pomerne pokojne ply-
nuci obrazok rozpravania, bez ohladu na to, akym spdésobom sa
to rozpravanie deje na javisku. Kedze som Ruda Slobodu osob-
ne nepoznala, bola som ochudobnend o isté sukromné konoté-
cie, ktoré vy za tym isto vidite a preto dokézete ten pribeh ¢itat
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aj inym sposobom. Pre mna to ostavalo v rovine pekného poe-
tizujuceho obrazu na javisku, velmi, velmi blizko az k novelistic-
kému citeniu.

Nadezda Lindovska: Ak mdZem rychlo zareagovat, ja to vni-
mam ako isté podobenstvo, az ako snahu vniknut do procesu
odchédzania zo Zivota, ktory sa ale vlastne nekondi. To je jedna
7 tém inscenacie. Tam si myslim, Ze to graduje, tam ja tu grada-
ciu vnimam.

Kamila Cerna: Ja mam td vyhodu alebo nevyhodu, Ze nepo-
znam predobraz hlavnej postavy osobne, ale v podstate nepo-
znam ani jeho Zivotny pribeh, takZze som tu inscenaciu aj hru
vnimala Uplne nezatazena akymikolvek konotédciami s postavou
autora, podla ktorého bola hra napisana. A musim povedat, ze
mne to prislo ako Uplne svojbytny dramaticky tvar, ktory je moz-
né tymto spdsobom vnimat a ta gradacia si myslim, Ze tam bola
pritomna, pretoze spociatku som naozaj vnimala tu privatnu ro-
vinu s konfrontaciou s tym umeleckym Zivotom, a tym, Ze k to-
mu pristupilo aj to vyrovnavanie sa s vlastnou minulostou, s tou
minulostou napriklad konfidenta, tak to pre mna nabralo trosku
ind rovinu vo vnimani. Myslim si, Ze ta hra je v podstate svojbyt-
na, Ze vobec sa nemusi viazat iba na slovenské prostredie, Ze by
sa pokojne dala hrat v Cechéch, pretoze umelcov, ktorf presli to-
uto skusenostou je tam mnoho. Obdivujem herecké vykony, aj
text hry. A eSte k postave tej Cinanky: ja som ju vnimala ako is-
tu irdniu, takze vietky tie sentimentdlne momenty, ktoré sa tam
objavili, boli pre mna v podstate iréniou, s ktorou sa niekedy pri-
stupuje k postavam prave takej tej romantickej milenky. Takze
by som proti tomu ani Ziadne namietky nemala.

YSTFUD Kosice

Lubo Burgr, Dusan Vicen a kolektiv autorov

Exyt Vichod

Elena Knopova: Uz samotny nazov tejto postupom c¢asu fixo-
vanej improvizacie alebo inscena¢ného tvaru ddva pocitit, ze
tam pojde o isté pohravanie sa s exyt a vichod, navyse s vyme-
nenymi hldskami ypsilon a i v jednotlivych slovéach, dava tusit, ze
pojde zrejme o nejaké konotécie, alebo bude v tej hre pritom-
né to vychodoslovenské prostredie, ten vychodoslovensky regi-



on, ktory bude zaroven trosicku porovnédvany s akymsi koncom
sveta alebo vychodom teda nieco, ¢o uz by malo byt nejakym

koncom, alebo ¢o je takou konec¢nou, poslednou branou, bud

odniekial, alebo k nie¢comu. Myslim, Ze Robo Mankovecky uvie-
dol tuto veerajsiu inscenaciu ako scénickd koldz. Tato kolaz bola
zlozend, ak som dobre pocitala, z 6smich vystupoy, islo v pod-
state o také mikro situdcie, pomerne slabo nacrtnuté, v ktorych
sa rovnako velmi slabo ¢rtaju aj isté vzdjomné vztahy postév a to
viac prostrednictvom redi, teda prostrednictvom toho, ¢o hovo-
ria, alebo ako hovoria, nez prostrednictvom rozohravania neja-
kych vzajomnych akcif a nedajboze aj nejakého konania, ktoré sa
dalo minimalne v tom jednom vystupe s dedi¢stvom dosiahnut.
Rec postav alebo rozhovor je civilny, pomerne ¢asto stracal dy-
namiku. (...) Skupina YSTFUD bola zrejme vyskladana z ludi, kto-
ri nie su herci, okrem pana Rusindka, takZe bola to pre nich asi
skdsenost, ja to nazvem pokusom o uchopenie javiskovej posta-
vy. (...) Dd sa to interpretovat aj tak, Ze tie ich rozhovory plynuli
od nikam nikam a bolo to zdmerom. (...) Situacie sa podla mna
tvorcovia pokusali budovat viac na akejsi slovnej komike a situ-
acnej komike, do tej miery, do akej im stacili vlastné predispozi-
cie, teda kto na aky nastroj hral, do takej komickej nejakej situa-
cie sa tam snazili zapojit. Avsak tie napady, alebo tie zru¢nosti
sa pomerne rychlo vycerpali. (...) Myslim si, Ze mali ambiciu vy-
tvorit akysi ironicky obraz dnesného sveta, aj ironicky obraz vo
vztahu k samotnym vychodniarom. Myslim si navyse, Ze to ka-
rikovanie postav v jednotlivych mikro situaciach a pokus nahra-
dit pointu prave principom opakovania, alebo budovania akejsi
banality, nevysiel prave najstastnejdie. (...) Asi tam bol aj urcity
ciel tvorcov dosiahnut také nieco bez pointy, ale kto v tom nie
je zruc¢ny, tak by sa do tychto véd ani pustat nemal, pretoze po-
tom to vyznieva naozaj nesmierne prazdne. Prazdne asi nie pre-
to, ze by chceli deklarovat prazdnotu tohto sveta, ale prazdne
naozaj v tom, ¢o ta inscenacia mdze ponuknut divakovi, nieco,
nad ¢im by sa mohol zamysliet, alebo zasmiat. Ja som teda bo-
la velmi sklamand, pretoZze som ocakdavala aspon v improvizaci-

ach trochu imaginéacie, alebo trochu snahy podat tu vypoved

nielen tak ndhodne zvolenymi prostriedkami. Myslim si, ze nej-
de ani o poetiku véednosti, pretoze sme sa stretli so situaciami,
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ktoré mali byt krajné v Zivote ¢loveka, tak ako je krajnym roz-
vod manzeloy, alebo zistenie, ze ich vztah krachuje, hoci sa to
snazili tito tvorcovia ponat akymsi univerzalnym spésobom, ze
takto to vyzerd pri vacsine rozvodov. Takisto sme sa stretli s kraj-
nou situdciou boja o dedi¢stvo, ako aj s témou starnutia. Pre
mna bol jeden z najvydarenejsich vystupov ten prvy a posled-
ny, ktory ramcoval to vietko uprostred. Co sa tyka scénografie
a hudby, tu sa podarilo dosiahnut jeden pre mna zaujimavy pr-
vok. Scénografia bola asi robena formou videoprojekcie na zad-
nu stenu, ktord dokdzala tvorit jeden interiér smerom do vnutra
miestnosti, alebo obyvacky a aj nejakej robotnickej ubytovne,
a takisto smerom do von, teda do sveta, a premietali sa tam vi-
deoprojekcie chodiaceho davu alebo jednotlivych néh, odpadu
alebo odpadovej skladky, potom tam boli zimné zéveje a ¢osi ta-
ké mrazivé, kominy dymiacich fabrik, ¢ize ocividne islo o nejaké
upozorfiovanie, Ze nieco nie je v poriadku s tymto svetom tak vo
vnutri ako aj vonku. A td hudobna strénka stavala istym sp&so-
bom na takom kontrapunktickom videni situdcii, ked napriklad
tam zaznela t& Dvordkova skladba v takej celkom vyhrotenej si-
tuacii ako nieco velmi protichodné, takze ten, kto si dokézal de-
sifrovat tu skladbu, tak pochopil, Ze aspor nejaky zmysel sa tam
budoval aj prepdjanim tej hudobnej a vizualnej stranky. Myslim,
Ze t& skladba, ak si dobre pamatdm zaznela prave v tom tragic-
kom vystupe. Celkovo ta inscendcia je velmi kolisava podla mna
a je nevyrovnana aj po hereckej stranke aj po stranke jednotli-
vych vystupov. Niekedy sa podarilo trosku viacej priblizit k neja-
kej myslienke, niekde si myslim, Ze to ostalo v rovine takého pr-
vého planu. (...)

Oleg Dlouhy: Pre mna bolo potvrdzujlce vcerajsie nocné stret-
nutie s klonmi poetiky dekomponovaného divadla z viacerych
dovodov. Jednym z vyraznych priestorov, kde sa Uhldrova poe-
tika cizelovala, bolo Divadlo Alexandra Duchnovica, vtedy este
Ukrajinské Ndrodné Divadlo, kde pred revoluciou, po revolucii
vzniklo niekolko inscendcii, v ktorych jednym z velmi vyraznych
protagonistov bol Vasil Rusindk. (...) Vasil Rusinak vie, Ze herec
musi doniest svoju tému nielen niekde pri takom bezbrehom
hladanf vlastnej kreativity, ale aj potom pri fixovanom vysledku.
Ja som bol nadseny a Stastny, ze netrapili doty¢nu dému, ktora



si sadala na tu istu trojnozku v zavere¢nom obraze, a Ze ju nene-
chali trapit, lebo pochybujem, Ze by mala nejaku tému, lebo to
jednoducho nie je jej téma, to je taky klon na tuto tvorbu. (...)
Je velmi nebezpelné urobit z nie¢coho dogmu a potom ju po-
vysit na nebodaj umelecky program. Vietko to, ¢o pre mnohych
divékov v inscendcidch Skratu ako tak funguje a pripisuju tomu
vyznam, pretoZe je to ich kultové divadlo, tak pri mechanickom
preneseni do iného priestoru splasne. Ti zvysni herci, okrem Va-
sifa Rusinaka, mali elementarny problém, podla mna, s tym sa
vyrovnat, alebo nabudovat na mozno aj na Uprimne sformulo-
vany nejaky postreh z kazdodenného Zivota a pretavit ho do ne-
jakého posolstva, alebo do nejakej vnutornej osobnej témy, kto-
ru by riesili. Ked tu Elenka spomenula toho Dvoréka a ten trom-
boén, pocas predstavenia som si aj ja hovoril, Ze Burgr ako po6-
vodom muzikant sa mozno dopracuje k nejakému hudobnému
gagu, lebo potom naco to tam je, ak to nema k nie¢omu dospiet,
a ocakdval som, Ze sa skuto¢ne s tym Dvordkom a s tym nastro-
jom cosi udeje. Neviem ¢i sa udialo, pre mna sa neudialo, lebo
Dvoréak zaznel vo svojej majestatnosti aj dramatickosti a poso-
bivosti tak, ako uz zaznieva neviem stodvadsat, ¢i kolko rokov.
A ten trombonista akurat dosvedcil, Ze je to asi pomerne slusny
orchestralny hrac, lebo nastupil véas a ladil, ale to nie je divadel-
ny gag, alebo mozno je a ja tomu nerozumiem. (...) TakZe v za-
vere len chcem naznacit, Zze pri vsetkej Ucte k tvorivej slobode
bude asi treba trosku uvazlivejsie zaujimat stanoviskd k roznym
Ukrokom, lebo mne tam chybalo skuto¢ne to elementarne, a to
je viac remesla. (...) Inscendtor by mal vediet od¢itat, ¢o vietko
moZe sposobit, nie preto, aby sa sém seba cenzuroval, ale musi
byt na to jednoducho pripraveny a neméze sa tvarit, Ze je pre-
kvapeny ,takto som to teda nemyslel”. To sa d& zniest v amatér-
skom divadle, ale asi sa pohybujeme, alebo predpokladam, Ze sa
pohybujeme v trosku inom leveli, takZe pozor na klony.

Vladimir Stefko: Ja som po veerajsej inscendcii, teraz takd ma-
[0 sukromnu spoved, ozaj dlho nemohol zaspat, a prisiel som na
to, Ze ta inscendcia je vlastne taky pokus o divadlo sveta, hodny
Pirandella, Imreho Madécha a jeho Az ember tragédie, Goethe-
ho a tak dalej. Radil som si tie jednotlivé vystupy a prisiel som na
to, Ze oni maju oporu v dejindch vyvinu svetovej dramy a sveto-
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vého divadla. Ten prvy vystup s baterkami, vsak to je ako z Me-
nandra z komédie o hrnci, ktord potom genidlne v Lakomcovi
pouzil Moliére. Tamta velkd scéna o tom, ako si budu delit ten
dom a ten pozemok, viak to je typicky priklad analytickej ibse-
novskej dramy, dokonca aj z tej druhej fazy Ibsenovej tvorby, to
mam na mysli Strasidla, kde zafunguju vyroky otcov a predkov
a vyraznym sposobom ovplyvnia pritomny zivot ich rodinnych
nasledovnikov. Dalsi ten pokus o zareagovanie na muzikal, ktory
tam bol neobycajne vyrazny a tak dalej. A takto som to analy-
zoval a zistil som, Ze naozaj je to teda genidlne skomponované
a ze ked som poévodne z toho divadla odchéadzal, hrozne, a ked
hovorim hrozne, tak myslim hrozne, sa mi nepacilo, a zistil som,
7e je v tom ukryty takyto genidlny trik, len som nebol v tej chvili
pocas tych ,styroch” hodin toho predstavenia dostato¢ne inte-
lektudlne disponovany. Myslim si, Ze najvyraznejsia stopa, kto-
ré sa tam da ndjst, je prave stopa brechtovského divadla, ono-
ho principu scudzenia, pretoZe oni sa dokonale scudzili zmyslu,
re¢nictvu, divadlu a zdravému rozumu. Ja... volakedy som cho-
dieval do Hronova na prehliadky, este velmi davno, a tam sme
uzatvarali stavky, ¢i v prvej polhodine, alebo az v druhej polho-
dine takejto diskusie niekto z pléna vstane a spyta sa ,Kerej vl
to sem vybral”? A neviem pre¢o mi to vcera zislo na um.

Milan Antol: Naozaj to, ¢o ste povedali na zaver, zaujalo vcera aj
mna a visi v lufte otdzka dramaturgie, vyberu inscenécie na ten-
to festival. Pochddzam z vychodu a nemyslim si, Ze to je repre-
zentativna inscendcia eurdpskeho hlavného mesta kultdry.
Vladimir Stefko: Pan Antol, ja som samozrejme, ospravedIriu-
jem sa, nepresiel celou tou skélou tych jednotlivych vystupov,
ale ubezpecujem vés, Ze oni tam existuju.

Divadlo Andreja Bagara Nitra

Kamil Ziska

Matohy

Karol Misovic: Ja musim ako prvé povedat, Ze Divadlo Andre-
ja Bagara v Nitre, ako jedno z méla divadiel, uvadza pravidelne
inscenacie pre deti. U7 niekolko rokov mysli na detského divéka.
Posledna rozpravka v rézii autora Kamila Zisku mala premiéru
pred vyse rokom a ja by som chcel povedat, Ze na prvy pohlad



tento text vyzerd velmi jednoducho, je to archetypalny pribeh,
kde deti, ale predovietkym dospeli odhalia ako skon¢f, lenze Zis-
ka na tento text nabalil krdsnu syntézu takmer vietkych zloZiek
divadla: ndpaditu réZiu, stylovo Cistu scénografiu, hereckud zloz-
ku a vybornu hudbu. Vytvoril rozpravku, ktord ma urcité posol-
stvo, v ktorej je aj isty didaktizmus, isté mentorstvo, ale ktoré ab-
solutne vyplynie z pribehu. Nie je to prvopldnové poucovanie
deti, aké by mali byt a ¢o si maju z pribehu zobrat. Vcera som
nemal dojem, Ze by sa deti nudili. Mal som Stastie, Ze som to vi-
del aj v Nitre, myslim, Ze je to putavé a nie je to uréené len pre
detského divéka, ale aj pre iné vekové kategorie, od rodicov, sta-
rych rodicov, az po prarodicov. Co sa tyka deja inscenacie jedi-
né, o mi tam vadilo a ¢o zbytoc¢ne predlzovalo inscendciu, je
vyletenie hlavnej postavy na Mesiac. Tato scéna je zbytoc¢nd, le-
bo uz vieme, Ze hlavna postava Matej si Zenu vo svete nendjde,
a Ze Stastie ho ¢akd doma. Ale zdroven ta scéna na Mesiaci pat-
ri k najlepsim a najzaujimavejsim scénam po vytvarnej stranke.
Trochu mi prekazali niektoré herecké vykony, mal som dojem
pri niektorych hercoch, ako keby si neuvedomovali, ze pre de-
ti sa hra inak ako pre dospelych, boli tam niektoré velmi dob-
ré, niektoré vyrovnané a niektoré poslabsie herecké vykony. (...)
Evu Vecerovu obdivujem, je to herecka, ktord nepotrebuje do-
kazovat, Ze na to ma, i napriek tomu sa dokdzala prispdsobit to-
muto zanru, dokazala, Ze je hravd, herecké prostriedky dokaza-
la diferencovat. Jakub Rybérik kazdu postavu nie¢im obohatil,
¢i uz to bolo gestom, ¢i modulaciou hlasu. Z ostatnych hercov
som mal pocit, Ze su tak trochu stratenf v priestore, ale im to ne-
vycitam, lebo z 22 metrového javiska prist do Narodného domu
moze byt problém. Co sa tyka hlavného predstavitela MatUsa
Kratkeho, jeho vykon sa mi zdal byt ovela plynulejsi ako na pre-
miére, ale tu akoby sa v priestore stracal, zdalo sa mi akoby v po-
lovici uz nevlddal z dychom. Obdivujem DAB, Ze preslo do tohto
komorného priestoru, tak ako minuly rok s Mftvymi dusami, ze
obetovalo istU autentickost, a musim povedat, Ze pre mna z tej
inscendcii az tak velmi neubudlo, az tak vyrazne to nestratilo.
Velkd vycitka sa tyka pouzivania dialektu. Zdalo sa mi, Zze herci
presliv jednej vete z ndrecia do svojej civilnej ,mluvy”, do svojho
prirodzeného prejavu. Ale to je tak asi jediné, ¢o mi v inscenacii
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prekazalo. Aby som tomu dal nejaky sumar, je to pUtava insce-
nacia s vybornou scénografiou a vybornou réziou a je to pred-
stavenie nie len pre deti, ale aj pre rodicov, je tu snaha o krasne
syntetické divadlo, je to zaroven velmi vtipné.

Nadezda Lindovska: Na rozdiel od kolegu MiSovica si myslim,
Ze vSetci Ucastnici si boli vedomi, Ze hraju pre deti, a tato insce-
nacia patri k Spickovym na Slovensku a presahuje rdmec insce-
nacif pre deti. Je to divadelny tvar. ktory patri k ozdobam kon-
Ciacej sa divadelnej sezdny. Mne tato inscenacia dokonca pripo-
menula bednarikovskd éru DABuU, neviem do akej miery to bol
zamer, to sa musim este opytat. Bednarikovskd éru mi to pripo-
menulo preto, ze vyuzivaju isté postupy, ktoré rad vyuzival aj
Bednarik, to muzikalovo tanecné, ale aj jeho zaluba v ludovom
divadle, zaluba v rozpravacovi. Hudobne, spevacky, tanecne,
pohybovo, herecky to bola vyborne zvladnutd inscendcia, velmi
vtipna, kde som si aj ja s mojimi deformaciami ¢loveka, ktory sa
zaoberd ruskym divadlom nasla odkaz na Vachtangova, ale ¢lo-
vek vidi, ¢o chce. Je to inscenécia, ktord srif energiou.

Daniel Mailing: Ja neviem ani vymenovat vsetky inSpiracie,
ktoré Kamil vstrebal. Preriho je najdolezitejsia faza zberu mate-
ridlu. Tvorba textu zacala asi rok a pol pred prvou &itackou. Preci-
tali sme si zbierku Slovenskych ndrodnych rozpravok a bolo tam
dost materidlu, aby Kamil zacal pisat. Ale on namiesto toho, aby
zacal pisat, si precital Bogatyreva a potom sme isli za pani Sliv-
kovou a ta ndm ukazovala archiv, fotografie a diapozitivy pana
Slivku, takze to bol hlavny inspira¢ny zdroj. My sme mali na pa-
mati sldvne Bednarikove réZie, ale silnejsi impulz bolo stretnutie
so scénografom Ferom Liptdkom. Ked sme mu povedali, ze ch-
ceme robit ludové divadlo, tak povedal, Ze nema zmysel robit
rekonstrukciu. Mali sme mnoho filmov o ludovom divadle, nie¢o
sa tam objavilo, ale Fero Liptdk ho presvedcil, ze sicasné insitné
umenie nie je Kovacica, ale spéjanie réznych nesurodych prvkoy,
a to bola pre Kamila velka indpirdcia, mozno vacsia ako Bedna-
rikov odkaz. Kamil vychadzal vytvarne od Fera a ako hudobnik
bol silny v tej zlozke hudobnej.

Oleg Dlouhy: Ja mam jeden estétsky povzdych, lebo Kamil je
muzikant, vnima a citi hudbu. Je mi [Uto, Ze aj v tejto inscena-
cii sa presadila takd slovenska predstava o hudbe, ktora potiera



zmysel hudby v inscendcii, lebo nahrata hudba je mftva hudba.
Princip herecky, vytvarny je velmi dominantny a [uto mi je, Ze sa
neslo este o jeden krocik smerom k syntetickému divadlu a Ze
sa tam nezjavila Zivé hudba. Ja viem, Ze pri¢inou su prevadzkové
doévody. Druhd poznamka — detski psycholégovia vedia, pre¢o
skolskéd hodina je 45-mindtové a da sa natiahnut o nejaké minu-
ty, ale v tom suhlasim s Karolom, Ze ku koncu tam boli také roz-
paky padajuceho remena. Mal som ten pocit, ze Styridsiata piata
minuta davno odisla. Nemam na mysli Skrtanie. Inscenacia ne-
bude kratsia, ked'sa vypusti nejaky obraz. Je to v nasadeni, upo-
zornenie pre tvorcov, ze toto tam hrozi, a ze treba najst na zaver
nejaky mechanizmus, aby sa to rychlejsie alebo dramatickejsie
zbehlo. Ale myslim si, Ze je to velmi dobre vymyslend inscendcia.
Mne to narecie neprekazalo, zabaval som sa na tom. Aj na tom,
Ze obcas v zapadoslovenskom nareci zazneli intonacie vychod-
niarske. Jazyk sa este viac odlahcuje a stava sa hrou na hru.
Vladimir Stefko: Karol hovoril, Ze nesulad nareci je v niektorych
vetdch, ja si pamatédm, Zze dokonca v jednotlivych slovach, Ze za-
Ciatok slova sa vyslovi po trnavsky a koniec po martinsky. Ale pre
mna to nie je problém. Rad by som dodal, Ze ta indpiracia ludo-
vym divadlom je ojedineld v slovenskom divadelnictve. A druha
poznamka: v rézii, a v tomto pripade aj v autorskej tvorbe Kamila
Zigku som ocenil neomylny cit pre mieru a vkus. Co tiez nebyva
bezné v tychto zemepisnych Sirkach.

Divadlo Alexandra Duchnovica Presov

Michaela Zakutanska

Havaj

Oleg Dlouhy: Ja som bol velmi rad, ked som toto dielko vzhlia-
dol na premiére. Pre mna Divadlo Alexandra Duchnovica su si-
roty Vasila Turoka z Jarkovej ulice. V ostatnych troch-styroch ro-
koch este viac vidiet, ¢o ten Vasil Turok pre divadlo znamenal,
este viac, ako ked tam bol. Vedel vzdy sformulovat zmysel, a to
sa odzrkadlovalo nielen v dramaturgii, ale aj v dramaturgii rezi-
sérskeho obsadenia a v dramaturgii hereckych prileZitosti, i ked
sme sa niekolkokrat s Vasilom pochytili, lebo mi bolo Uto niekto-
rych hereciek Duchnovicovho divadla, na ktoré akoby sa zabu-
dalo, a po niektorych inscendciach som dévodil svoju tuzbu vi-
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diet pani Brehovu alebo pani Sabolovu-Sisékovu vo vacsich kre-
aciach. A tento Havaj je pre mna také prijemné ukrocenie v r6z-
nych rovinach. Po prvé je to text, ktory po dlhom case je hotovy
a nemusel sa prerabat. Vsade bude ,ciarka ale”, pochopitelne.
Druhy ukrok je ndjdenie mladej reZisérky a treti Ukrok je zjavenie
sa herecky po mnohych rokoch diéty, pretoze vietci vieme, ze
do roku 1989 divadlo koristilo z medzindrodnych zmldv a $ko-
lovalo svojich hercov na Kyjevskom institute a mladym hercom
elévom sa tazko zapdja do poetiky suboru. To su tri prijemné
zjavy. | ked ten text nesie stopy veku a skusenosti svojej autor-
ky, je nesmierne Uprimny a ma velmi silné konotacie do vnutra
komunity, primarne komunity rusinskej, ktora zaziva pocit outsi-
dera z réznych dovodov. Ale myslim, Ze je priznacny pre vsetky
komunity vzdialené centru, tym je pre mna univerzalny a vedel
som si dosadit fudi z réznych inych regionov, ktorych poznédm.
Text je diev€ensky cudny, ale na druhej strane je od vianoc¢nej
scény az drdsavo kruty, pretoZe sa tam povedia hrézostrasné
pravdy, s ktorymi mnohi z nas Ziju a nepretriasaju to na verej-
nosti. To su atributy, ktorym ja pripisujem vyznam pravdivosti.
Mozno pri intenzivnejsej praci s dramaturgiou by sa dal text vy-
lepsit, pretoze su isté veci, ktoré sa zahadzuju, niektoré su linear-
ne priradené, celd ta expozicia, aj to putovanie Janky do Bratisla-
vy je to také nevyvazené. Keby mal tim nejakého skusenejsieho
dramaturga, mohol by prist na onakvejsie riesenie. (...) Trosku
by som zapolemizoval s hudbou, pre mna to bol trosku verklik,
stracala sa pre mna vypovedna hodnota hudby a bola to iba
akasiilustracia. Prekvapenim pre mna bolo zjavenie sa tejto mla-
dej herecky, este studentky herectva. Velmi dobre komunikova-
la s tym zvIastnym herectvom Duchnovicovho divadla. V Uspor-
nosti, v ndznaku, kde bola presnd, neilustrovala, zasa by som sa
vratil k tej najvydarenejsej pasazi vianocného stromceka. Velmi
som bol poteseny, e sa nasla rezisérka, ktord sa nenechala mylit
aureolou Duchnovi¢ovho divadla, o ktorom sa Siria legendy, ale
iSla si svojou cestou a Svetlanu Skovranovi viedla k velmi sustre-
denému pohladu s pomerne velkym tragizmom. Svetlane ste
uverili ako herecke, ktord vie priniest istu dramu, istu tragédiu.
Zenu Libeznuka v poslednom ¢ase na vieli¢o zneuzivali, vrata-
ne reklam a neviem akych experimentov, a toto sa mi pozdavalo



viac, lebo zdanlivo riesil jednoduchy problém, ale ukézal, Ze vie
preskakovat z roviny do roviny, vie vytvorit emdéciu a potom ju
vie odlah¢it a odkomentovat. Ti ostatni pani su napisani trochu
schematicky, su to dve figurky a farbicky, ktoré autorka potrebo-
vala. Urcite to nebude inscenécia, o ktorej sa bude hovorit v de-
jindch Duchnovicovho divadla, ako napriklad Oblomoyv, ale nie
je to zanedbatelna vec, je to poctivo urobené divadlo, ktoré ma
svoje zazemie nielen v meste Predove, ale aj v Havaji a inych sta-
ciach, na ktorych to divadlo posobi.

Elena Knopova: Ja som bola trosku aj sklamana z tej inscena-
cie, alebo presnejsie z tej dramaturgickej stranky, pretoZe tento

text bol vitazom sutaze drdma a je mi nesmierne [Uto, ze odtial

vypadol jeden krasny motiv, a sice motiv matky, ktord odisla do
Ameriky, a Janka sa ani s tymto faktom nevedela vysporiadat.
Preto odchédza do Bratislavy, kde sa dostéva do toho poZehna-
ného stavu a klame, Ze sa stretla s matkou. A to s tym symbolic-
kym obiehanim Warhola dookola nadobtdalo Uplne iné kono-
tacie ako teraz. Teraz sa mi to zdalo byt také schematické. Rezi-
sérka tento pribeh ochudobnila o jeden rozmer. A tak isto tie
postavy ako boli vylozené, myslim tym frajera, on bol v texte
tieZ taka stratena existencia a tu mi pripadal taky nedovyvinu-
ty. V tom texte, aspon ja som to tak ¢itala, to bol niekto, kto bol
miestnym Stramdkom. Aj preto tam ta Janka zostdvala. Chybali
mi tam vazby, ktoré by drzali tie postavy pokope. (...) Myslim si,
Ze ten text bol zaujimavejsi v tej pdvodnej podobe, zdalo sa mi
to prili$ ziednodusené.

Kamila Cerna: Ja mdm jednu otézku. Autorka ten text sama
prepisala pre tu inscendciu, alebo si to urobilo divadlo?

Zoja Zubkova: Autorka ho sama prepisala. Tam vlastne v rusin-
¢ine rozpravala iba t& matka. ISlo trochu aj o herecké obsadenie,
hlavne v postave Vasila, vsetko to vznikalo strasne rychlo a v tej
rychlosti, akoby sme to potrebovali ziednodusit a zlogictit.
Vladimir Stefko: To mnohé vysvetluje, samozrejme. Ja si tieZ
myslim, Ze ten text je takd talentovana etuda na istu regionalnu
tému. Ten pocit takej opustenosti, aj pan boh nas opustil, aj stra-
na, aj vldda nas opustila, v mnohych regidnoch existuje. A nie su
len otédzkou akéhosi spolocenského povedomia, ale vnutra fudi.
No ale ak si uvedomime, Ze je to debut, tak pan boh zaplat za
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taky debut, bodaj by sme mali kazdy rok aspon dva. (...) Ja by
som chcel upriamit pozornost na metédu herectva v tejto in-
scendcii, ktord napriek tomu, Ze td inscenacia je ina, nesie niekto-
ré znaky, ktoré su pribuzné. Td metdda je svojim spésobom jed-
noduchg, ale zaroven velmi rafinovan, je to vytvdranie postavy
cez mikrociastky, malické plochy, na Libezriukovi to bolo vidiet,
drobné okamihy vytrhnuté zo Zivota postavy, ktoré sa navzajom
retazia a dokazu vytvorit nazvime to charakter, alebo v kazdom
pripade typ, ktory je zretelny, nesie posolstvo a ma svoju vnu-
tornu estetiku prejavu. To je metéda mozno ani nie velmi uve-
domeld, mozno je to nie¢o podvedomé, ale pri tejto inscendcii
som si to uvedomil naplno. Napriek tomu, ze su to drobnosti,
dokazu vytvorit celok.

Statne divadlo Kosice

William Shakespeare

Ako sa vam paci

Vladimir Stefko: Prenesieme sa do Ardenského lesa, ktory je
u Shakespeara blizko Atén, zemepisne je v Belgicku a v inscené-
cii kdesi v Malajzii.

Oleg Dlouhy: Ja som sa v tom lese totalne stratil. Ked pred tro-
ma tyZdhami predstavenie hostovalo v Bratislave, tak som zaja-
sal nadsenim, pretoze to bolo predstavenie piné vtipu, lahkosti
a vnutornej energie. Mélokedy sa stava, ze na komédiach Willia-
ma Shakespeara sa v slovenskych hladiskach zvykne smiat, a tam
sme sa smiali na viacerych miestach, nielen preto, Ze niektoré
Feldekove pointy su vtipné a briskné, ale aj preto, Ze herci im
boli roven. Dokonca som upadal do podozrenia, Ze treba po-
chvélit Romana Polédka, Ze si dal robotu s hercami, lebo nielen
Miso Soltés bol kizelne bohato $truktdrovany narcis, ktory rov-
nako Uspesne prezentoval textové bonmoty, celkovy nadhlad
a lahkost. V Bratislave sa mi strasne pacila Alena Duranova, ktora
ma velku nevyhodu, Ze je Sarmantna a este stale mladistvo vy-
zerajuca. Mnohf reZiséri sa s tym uspokoja a myslia si, ze ked pri-
de Alena Durdnova a otvori velké o¢i, tak postava je vybavena.
A velmi casto to staci. Velmi sa mi pozdaval Ardensky les, velmi
sa mi pacil, bol to taky ulet, samozrejme, ale fungoval velmi dob-
re, az do zavere¢ného gesta, kde som cakal, Zze tie bambusy bu-



du nejakou vypovedou. Ostal mi otédznik nad obsadenim Hen-
riety Kecerovej a Dany KoSickej. A s tymto ocakavanim som sa
vybral na predstavenie. V¢era mi od samého zaciatku zacali vy-
skakovat nelogickosti, samé nedokoncenosti. Prvy otaznik obsa-
denia Henriety Kecerovej, patral som, kde je t& pricina nejakych
lesbickych vztahov. A takto sa to zacalo odvijat a celé predstave-
nie sa odvijalo v takychto gestéch a ki¢och, ktorym som nevedel
pripisat hlb3i vyznam. To isté sa stalo Soltésovi. To, ¢o bolo na
nom kuzelné, bolo veera ako z televiznej estrady. A celé to zavfsil
epilog Aleny Durénovej, ktory bol podla mria tplne mimo. Na-
Stastie dominantnou témou Poldkovej inscendcie je to isté ako
u Shakespeara, hladanie ¢istej lasky. Nie je to nejaka komplikova-
na filozofickd hra. Je to hra na tému réznych podob lasky. Nane-
Stastie som si v¢era vybavoval, ze som videl tuto hru v Londyne
v divadle Globe, inscendcia trvala ani nie dve a pol hodiny, bola
Uzasne veseld a spontédnne hrava, bola to konvencnd, ale dobre
urobend inscendcia. Naozaj mi zostali len velmi zmiesané pocity
s mnozstvom otdznikov. Neviem si s tym rady, t& naimputovana
téma lesbického vztahu je podla mna velmi tazkd, komplikova-
néa a nepresvedcilo ma, Ze ma nejaké filiacie alebo nejaké rezo-
nancie s pribehom. Ostavaju tam nasilné scény. Proste matez,
matez, matez. (...)

Karol MiSovic: Ja som to tieZ videl v Bratislave na hostovacke
a mna to neoslovilo uz tam. Prislo mi to zmatené, systémom di-
vék, odpovedz si sém, bez nejakého vykladu, vkladu, aj herecky
nepresvedcivé. Podla mna je ta hra strasne narativna, niekto pri-
de a povie, ¢o sa stalo za dverami, a potom to dohra. A tam to
bolo este zvyraznené. Oni tam sedeli, stali, sem-tam nejaka ak-
cia, bud stylizovana, alebo prirodzend. Herci hovorili repliky, ale
vyznam mi usiel. Bolo tam vela ndpadov, avsak bez nejakého lo-
gického opodstatnenia. Prijal som Danu Kosicku ako Celiu, tu to
obratili a logicky mi vychadzali repliky, Ze ona je ta stardia. Ale
prec¢o hra starSieho brata Zena, to uZ neviem.

Darja Fehérova: Ja som pochopila tu Celiu, Ze je to Styridsiat-
nicka, ktord nema partnera a v Styridsiatke pochopi, Ze je vlast-
ne lesba. Takze ja si myslim, ze pan rezisér sa désledne drzal né-
zvu Ako sa vam padi, a tak tam dal hocico a kazdy si vyberie, ¢o
sa mu paci.
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Kamila Cerna: Ja som tu hru videla tu po prvy raz. Niektoré vy-
klady tych postdv ma ani nemiatli, ani nepohorsili. Ten lesbic-
ky vztah sa takto vykladd v mnohych inscenacidch, ktoré som
mohla vidiet. Niektoré veci ma v3ak miatli tieZ a nenasla som od-
vahu v divackej diskusii spytat sa pana reZiséra. To je hlavne ob-
sadenie tej damy do postavy Olivera. Ale zaroven z pohladu na
Ceské inscenacie Shakespeara som si povedala, zaplatpanboh,
7e som sa zasmiala, Ze tam boli vyrazné herecké vykony a Zze tam
boli ndpady. To som ocenila. To hladanie lasky tam bolo natolko
znasobené, Ze sa to miestami stadvalo monoténne. Rada by som
sa este zmienila o hudbe, alebo o zvukovych efektoch, o kto-
rych nikto nehovoril a ja som to sledovala s obdivom, tu dievci-
nu, ktord vytvarala vsetky zvuky a pracovala ako dalsi herec tej
inscenacie.

Roman Polak: Hovorili ste o origamoch? Tie origami robili stu-
denti z techniky v Kosiciach. Na kazdé predstavenia robia nové-
ho jelena. Celé to bolo vymyslené tak, Ze sa tam cosi recykluje,
7e 7 toho vznikaju origami.

Babkové divadlo na Razcesti Banska Bystrica

Franz Kafka / Marian Pecko

Premena

Kamila Cerna: Na pocatku musim konstatovat, Ze nevim nic
o historii té inscenace, ja jsem si pfed chvilinkou precetla v pro-
gramu panf kolegyné, Ze $lo o jakousi druhou ¢ast projektu diva-
dla a nevim do jaké miry kontext ovlyvnil i podobu pfedstavent.
Z toho ja vychazet nemdzu a mlzu mluvit pouze o tom, co jsem
vidéla vcera po pualnoci. Proména se neinscenuje moc ¢asto ani
v Cechéch, ani na Slovensku. Tady jsem si piecetla, Ze je to prvni
inscenace po pétadvaceti letech a je to z téch dlvodd, ze vétsi-
nou tam jsou vzdycky dva problémy. Prvni problém je s hlavnim
protagonistou, jak udélat brouka. Nenf ale zdaleka tak zdsadn,
jako problém druhy, dostat tu kafkovskou absurditu této povid-
ky na jevisté. A tady bych fekla, Ze co se tyce brouka, tak se jim
to povedlo vyborné, co se tyce té absurdity uz pro mné trosicku
méné. A mné se zdalo, Ze je to z toho dlvodu, Ze takovy ten kon-
trast, ktery ma Kafkova povidka, z toho zcela redIného prostredi
maloméstské domacnosti, kde viechno je tak, jak ma byt, kde



najednou syn se jim zméni v brouka a z toho potom vyrUsta
ten pocit absurdniho svéta a viechny ty vyznamy a vyklady, co
vlastné ta proména ma znamenat, jak vykladat jednotlivé vzta-
hy a tak déle. A tady u té inscenace tam, zdmérné samoziejme,
se reZisér a cely tim tohto kontrastu zbavil tim, Ze celd ta rodina,
celé to prostredi je absolutné groteskné deformované, ze uz v té
prvopocatecné scéné se probouzeji postavy, placaji tam nadzi-
votni pavouky, vime, Ze se stane néco osudového. Ja si myslim,
7e kdyZ ta proména nastane v této situaci, tak k zadnému kon-
trastu nedojde. Scénografické fedeni bylo velice dobré, jak se
pokoj mlze zmensovat, miZe se pohybovat nahoru — dol{, to
pro mneé bylo velice dobré. Ale zasadni problém zdstava v tom,
7e gradace té inscenace, Ze ta absurdita byla nastolena hned
v prvnim okamziku a ta gradace muize pUsobit slabsim dojmem.
Nenechali si hlavnf zbran, kterou méli. Vdechno to pUsobilo ja-
ko velké panoptikum, jako vyplod choré mysli, ted tim nemyslim
autori inscenace. Ty postavy ndjemnikd, to uz pro mné bylo zce-
la zbytecné, natahujici ten déj, zase to byli pouze ti, kteff pfispéli
do toho panoptika, do toho pokfiveného absurdniho svéta, ale
ten svét byl ukazovany velice zvnéjsku a ne prostfednictvim né-
jakého cileného vykladu. Byla tam zajimava mista, ale nebyli do-
tazené do konce. Ty dvé sestry, kde jedna zpiva repliky té druhé,
to na mné pusobilo v prvnim momentu jako neco velice zajima-
vého, tento ndpad opustili a nahradili né¢im jinym, co by upo-
utalo pozornost a uz to nepokracovalo dal... (...) Celkové mam
pocit, Ze ta inscenace skoncila na tom vytvarném a pohybovém
divadle, v panoptiku, ktoré nédm predvedli, ale Ze z tohto panop-
tika se da tézko odecist téma. Nezbavim se dojmu, Ze ten kon-
trast mezi absolutné redlnym pfibéhem Kafky a tou absurditou
jednoho momentu, na tom je zalozen princip, jak funguje ab-
surdni divadlo, tohto momentu se inscendtofi zfekli a ja myslim,
Ze ne ke prospéchu véci.

Vladimir Stefko: Ja si myslim, Ze t& inscenacia od Kafku vyrazne
odchadza, otédzka je, ¢im som toho Kafku nahradil? Na to uz som
si nevedel odpovedat. A Ze preco ta inscendcia je takd, aka je?
Myslim si, ze preto, aby predlozila publiku ohnostroj ndpadoy, is-
tU prezentaciu svojej originalnosti, bez ohladu na zmysel a tému
tej inscenacie. Tam je vela zaujimavych vytvarnych rieseni, tech-
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nickych riesenf, z ktorych boli technici martinského divadla tro-
chu zdeseni, aj bezpecnostny technik, ale chyba tam ta zaklad-
navec, Ze o com to je. MéZzeme Spekulativnou metédou dospiet
k presvedceniu, Ze to ma byt groteskny obraz sveta. LenZe, vzdy
to hovorim nasim posluchd¢om, groteska to nie je to, Ze sa her-
ci sklebia, chodia neprirodzenym spdsobom po javisku, rozpra-
vaju deformovanym verbalnym prejavom. Groteska je vysled-
ny pocit, ktory odhaluje istd absurdnost, nenormalnost ¢loveka,
v tomto pripade na javisku. To ¢o pani doktorka Cernd povedala
o tej absencii kontrastu, to je uz dnes takd elementérna pravda,
Ze som Sokovany, 7e do Bystrice to eSte nedorazilo. Tymto trpeli
prvé pokusy o inscenovanie absurdnej dramy zaciatkom Sestde-
siatych rokov minulého storocia. A uz v roku 68 - 69 v Divadle
na Korze vedeli, Ze absurdné nie je to, Ze sa absurdne sprava
herec na javisku a Ze pouziva absurdné prostriedky, ale Ze je to
zrédzka dvoch sil, ¢cohosi konkrétneho a ¢ohosi deformovaného,
7 ¢oho vznikd nové kvalita. Toto bystrickd inscenacia péana rezi-
séra Pecku absolutne vynulovala a mne naozaj pripadé ako taky
farebny, pestry koloto¢ a ohnostroj, akési paradda, co sme vsetko
schopni vymysliet. Ale to zakladné, kvoli comu to Kafka napisal
aje to stale produktivne, je to, Ze ten Gregor Samsa, ktory sa sta-
ne obludnym hmyzom, sa stdva mierou fudskosti svojho okolia
- matky, sestier, aj tej upratovacky, ktord napokon k nemu pre-
javi najviac sucitu a sympatie. Ale o aky sucit a sympatiu moze
ist v tomto panoptikdlnom svete, ktory pan rezisér Pecko stvoril
v tomto hracom priestore? V ¢om je Gregor Samsa iny od svo-
jich rodicov? No dobre, ale to staci hrat sedem minut. Blaznivy
panoptikdlny svet, v ktorom sa eSte aj syncek premeni na neja-
kého chrobdka. V tomto som ja bol hlboko sklamany touto in-
scendciou. (...) Je to o tom, Ze je tu jedna malomestiacka rodina,
v ktorej vietko funguje a v ktorej sa zrazu stane takdto neocaka-
vana vec. Najskor smutok, zdesenie a nakoniec posledna replika:
pozametajte to. Ni¢ také sa nedeje v tejto bystrickej inscendcii.
Oleg Dlouhy: Aj v scéne bolo niekolko tarbavosti, ktoré nectia
inscenatorov, napriklad doviezt elektricku a odviezt ju tym istym
sposobom. Uplne ma dorazilo mechanické zmensenie izby, ¢o
mal byt proces.

Vladimir Stefko: Dobre, Ze si upozornil, to je klasicky pripad. To



zmensovanie izby ma byt metaforou toho ako ho vytesnuju. Ale
ked sa to spravi naraz, tak je to: vsimnite si, aky symbol sme vy-
mysleli. Napriek tomu ohnostroju, vnutrom je ta inscendacia ne-
obycajne chudobna.

Divadlo Romathan Kosice

Milan Godla

Carovna sukna

Oleg Dlouhy: Tazko sa mi o tom hovort. Ja si myslim, Ze tomu
divadlu treba poméhat. Ja som rad, Ze sa tu zjavili, pretoze oni
nemaju ambiciu... nie, Ze ambiciu, to sa ani neda tak pomeno-
vat. To je skupina, ktord momentélne je pri nejakom zdroji a tak
je to dobre. (...) Tak trosSku smutne musim skonstatovat, Ze sku-
to¢ne vietko to, ¢o ich Dana Hivetové a Jano Silan naucili, to oni
promptne zabudli. To vidiet aj na tom predstaveni, sU tam ta-
ké ndznaky, lebo oni by nemali pre¢o vymysliet tomu malému
diablikovi babku. To si zapamatali, Ze im niekde vysvetloval re-
Zisér Jan Silan, ze niekedy sa takto da vyjadrovat. Oni sa niekde
dozvedeli, ze ludom sa velmi pacia rémske melddie, dokonca sa
to dozvedeli v autentickom Zivote. (...) Oni zistili, Ze rémsky fol-
klor je populdrny, ale dalej ako po ¢apés sa nedopracovali. Lebo
to uz stadi, lebo pridu do Strasburgu, zaplieskaju po stehnach
a je vsetko dobré, pridu do Bruselu, tam ti aktivisti su celi nadse-
ni, potom pridu do Berlina, st ako Nomédi, dvakrét sa na to isté
miesto nevracajy, vystacia s tym capasom, kym prejdu celt Eu-
ropu, to eSte maju....

Vladimir Stefko: ...dve generacie. ..

Oleg Dlouhy: Ano... Ale to, ze tam mali svojho ¢asu choreo-
grafa, ktory sa ich snazil ucit cosi daldie, tak to uz nepotrebovali.
Ono sa tazko rozprava o tejto rozpravke, lebo s nou by sme mali
problémy aj na ochotnickej prehliadke zaciato¢nickych stuborov
v Trebisove. Zialbohu, je to tak. Ale na druhej strane si myslim,
Ze té& rozpravka len odzrkadluje miesto, ktoré je tomu divadlu
v nasej spoloc¢nosti prizndvané. Vietci sa uspokojili s tym, Ze sa
tu vytvorilo profesionalne rémske divadlo, prvd premiéru malo
18. novembra 1992, robili taku velku fresku, ktord, myslim si, ze
dodnes hravaju — Miesto pre Rdmov. Su to také stru¢né dejiny
Romov v Eurépe, od takych spomienok na Indiu a zékladnych
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legiend kultdrnej identity O kolese a O zrkadle — to su zaklad-
né dve legendy, cez ktoré sa Rémovia identifikuju. Koleso vyjad-
ruje ich putovanie a akusi vykorenenost a zrkadlo predstavuje
vztah k bohu a k nejakému duchovnu a niekto to zrkadlo kde-
si zapotrosil. No ale od tej doby.... Pokial Dana Hivedova s Ja-
nom Silanom boli schopni pomaéhat, tak sa to niekam posuvalo,
ale v tom okamihu, ako jeden a o dva roky druhy vypadol z hry,
tak sa to velmi rychlo vrétilo na zaciatok. Naozaj tam tazko ho-
vorit o comkolvek. Ani td hudba neobstoji ako hudba k insce-
nacii, pretoZe nestacf varirovat tri takty donekonecna, a nebolo
ich tam viac... neviem, ¢o k tomu povedat. Vetko to autentic-
ké z ¢coho by mohli vychddzat... oni sa na to inak pozeraju. To je
problém spolocensky a kulturologicky. Predneddvnom zverejnili
studiu, ktora tvrdi, Ze osemdesiat percent Rdmov so stredoskol-
skym vzdelanim sa odmieta identifikovat s kultdrnymi korerimi.
Ak je to pravda, tak je to hroézostrasné, lebo skutocne tazko najst
niekde nejaku taku zakladnu. Pésobila kedysi spisovatelka Elena
Lackov3, ktord nemala maturitu, ale zato mala Karlovu univerzi-
tu, nejaky dvojrocny kurz socidlnej pracovnicky z patdesiatych
rokov, ktord pisala rozpravky. Oni ju odmietali, lebo ona nepatrila
do ich kmena. Mali celkom Sikovnu dramaturgicku, ktora urobi-
la dve ¢i tri zaujimavé inscendcie, Danu Miklasovy, tu odtial vy-
psikali. Zakladatelskd novinarku Annu Koptovy, tu odtial vyhnali.
Kto nepatri do mojej skupiny, toho nepotrebujeme.

Vladimir Stefko: DeZo Banga, ako véeobecne zaujimavy roz-
pravkar a basnik, tieZ sa ocitol mimo.

Oleg Dlouhy: Raz sa objavil, aj to bolo na Bangove motivy, ro-
bila to Dana Hivesova a tym to skoncilo. (...) Ja si myslim, Ze zo
Sirsieho kultdrneho hladiska je dobre, Ze tu to divadlo bolo, ale
mozeme ho brat iba ako atrakciu alebo ako memento, lebo re-
7im, ktory plati na ostatné divadla, nemoze platit na nich. A vy-
stavovat ich prisnym kritériam tiez nie je produktivne.

Rébert Mankovecky: Ja poviem len dve skuto¢nosti, jednu zo
véera, ked som hladal autora, tak mi predstavili reZisérku Stipako-
vU. Na moju otdzku, preco je vo vietkych materidloch napisany
niekto iny ako autor, mi odpovedala: to tak piSu, neviem preco.
Viac som sa radsej nepytal. Druhd skutoc¢nost, na ktord chcem
upozornit je divadelna rocenka vydavana Ustavom, na konci kto-



rej je zoznam umeleckych pracovnikov divadiel. Narodné divadlo
je na dvoch stranach, Romathan na siestich. Devétdesiat percent
z nich ma ndstup i vystup zo zamestnania v tom istom roku.

Divadlo Jana Palarika Trnava

Milan Rufus / Viktor Kollr

Tajomny pokoj veci

Nadezda Lindovska: Inscenacia Tajomny pokoj veci nadvazu-
je na tu liniu trnavského divadla, ktord sa venuje poézii a prina-
$a divakom stretnutie s poéziou vyznamnych basnikov. V trnav-
skom divadle sa v uplynulom dvadsatro¢i realizovalo niekolko
takychto inscendcii. Za éry Blaha Uhléra to bola inscenécia veno-
vana osobnosti a tvorbe Alexandra Bloka, dalej to bola inscena-
cia Laco Novomesky, téma Majakovskij, v devatdesiatych rokoch
to bola inscendcia, ktoru pripravil s hercami trnavského divadla
rezisér Roman Polak a vychddzala z poézie Vélkovej a hoci iSlo
o velmi rozdielne inscendcie, v podstate mali nieco aj spolo¢né.
Spolo¢né bolo to, ze sa snazili prindsat poéziu cez pribeh bas-
nika, cez jeho Zivotné peripetie, aby ukazali, ako poézia vyrasta
7 jeho osudu, z jeho traum, z jeho radosti. (...) Inscenacia, ktord
sme videli vcera, je koncipovana Uplne inym spésobom. Nie je
to inscendcia rozpravajuca o Rufusovi a teda nie je to inscenacia,
kde do popredia vystupuje basnicky subjekt. V danom pripade
rezisér Viktor Kollar, ktory sa skromne pasuje za autora koncepcie
inscenéacie, ¢o je dnes dost ¢asto vyuzivany termin a ja si mys-
Iim, Ze v podstate pravom, sa rozhodol z poézie Milana Rufusa
vytvorit pribeh, vytvorit drdmu, ktord je do istej miery fikciou,
pretoZe nesuvisi so Zivotnym pribehom Milana Rufusa. Vznik-
lo z toho nieco ako rozpravka o manzelstve v sic¢asnom svete,
ktoré napriek nastrahdm prichadza k stastnému rozpravkovému
koncu. Je to rozpravka zo stucasnosti a vdaka tomuto koncu sa
prinavrati do Zivota tajomny pokoj veci. Myslim si, Ze tato roz-
pravka mala ambicie podobenstva alebo nejakého sucasného
tvarovania su¢asného mytu. Ja to vnimam tak, Ze sucasna Sta-
tistika rozvodovosti hovorf to, Ze ide skor o iluziu a nejaky sen,
ale vazim si snahu inscendtorov o potvrdenie pozitivnych hod-
not zivota a harmonického modelu rodiny. Tento sen sa Viktor
Kollér pokusa zhmotnit a vyuziva k tomu Rufusovu poéziu. In-
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scendcia a samotny pribeh su velmi komorné — muz, zena a ich
dieta a Styri postavy, ktoré inscenaciu otvarajy, styria anjeli, kto-
rf, prizndm sa, zo zaciatku pre mna boli zdhadou, pretoZe pripo-
minaju na jednej strane mnichov, na druhej strane orientalnych
bojovnikov, to oblec¢enie v bielej pripomina skér kimono s kut-
Nnou, a v inscenacii spfﬁaju niekolko funkcil, st rozpravacmi, su
tvorcami pribehu, su pri zrodeni zivota, zaroven su sluhami javis-
ka, pomahaju pri zmene javiskového priestoru, podavaju rekvi-
Zity, asistuju. Pre mna vsak boli v istom zmysle zédhadou. Asistuju
pri zrodenf dievcatka a tu, v samom zaciatku inscenécie, je mo-
ment, ktory spociatku mna ako jednu z divacok viedol k pocity,
7e sa to bude hovorit cez subjekt bésnika, pretoze Zivot sa zrodi
tak povediac zézra¢nym spodsobom za asistencie tychto bielych
metafyzickych postay, bez rodicov, jedine muzska postava sedi
v oCakdvani v hornej Casti hracieho priestoru a dostava spravu
o tom, Ze ma dcéru. A potom sa zacne pribeh odvijat cez po-
stavu otca, cez jeho postoj k narodeniu dcéry, cez jeho reflexiu,
¢o to je mat dcéru. Neskor sa to trosku meni. Je to pribeh rodi-
ny, ktord sa zrodi z velkej lasky, prejde krizou a nakoniec dospeje
k odpusteniu a k ndvratu k rodinnému zivotu. Pre mna je to skor
pribeh otca a dcéry, pretoZe matka sa tam dostava na vedlajsiu
kolaj. Zaujimavo je vyriedeny javiskovy priestor, zrejme aj kvo-
li tomu, Ze mate maly priestor v studiu. Rozsirili ste ho o horné
poschodie, ktoré sa zéroven stalo aj priestorom manzeloy, a ten
dolny priestor blizsie k divakovi sa stal priestorom dietata. K naj-
vydarenejSim pasazam inscenacie patri to, ako prostrednictvom
rozohravania opakovaného ritudlu viedného dna ukazuje diva-
dlo postupné vyhasinanie vricnych vztahov v rodine, kde obja-
tia a dotyky sa menia na postupné odcudzenie a kde otec, ktory
sa vracia vecer domov do lona rodiny, prichddza so stéle vac-
sou a vacsou plysovou hrackou, aby tym vykompenzoval stale
vacsi pocit viny. A tu inscenatori isli analogicky s duchom poé-
zie. Ale prizndm sa na rozdiel od publika, ktoré vcera tak nad-
Sene reagovalo na inscendciu, ja som takd nadsena nebola. Pre
mna tam bolo viacero problémov. Jednak velmi silny trpitelsky
aspekt. Od zaciatku, ako sa rodi dievcatko a to jeho detstvo je
zobrazené velmi trpitelsky. Podla méjho nadzoru az prehnane tr-
pitelsky. Vnasa to prilis depresivne farby do pribehu, ktory je od



zaciatku odsudeny k tomu, Ze sa bude vyvijat smutnym sposo-
bom. Toto dievcatko je hrané takym spdsobom, ako keby bolo
postihnuté. Preto som si myslela, Ze sa to bude rozvijat cez pri-
beh basnika — vieme, Ze Milan Rufus bol otcom postihnutej dcé-
ry. Niekedy je aj na skodu divéka byt informovany, lebo zacina
fabulovat. Ale celkom som bola potesend, ja som to vcera videla
prvy krat, e ste sa nevydali touto cestou. Ale predsa len si mys-
Iim, Ze tak ako je toto dievcatko predstavené a hrané, az na tie
dva ndznaky radosti z ndvratu otca, tak je tam len smutok, smu-
tok pri loptovej hre, smutok a strach pri rozpravke o Zlatovlaske,
ktord je priam ako hororovy pribeh a tiez len zdérazriuje a posil-
nuje dramaticky aspekt rodinnych vztahov. Do inscenécie to pri-
nasalo monoténnost, mala prehnane melodramaticky, trpitelsky
tén. Keby tam bolo viac kontrastnosti a viac lahkosti, inscenacii
by to viac pomohlo. Je pravda, Ze v divadle a v drame sa ovela
lahsie tvoria pribehy so smutnym koncom nez s tym Stastnym.
Hrat radost a Stastie na javisku je taz3ie, ako trpiet. Taka je akasi
zakonitost divadla. Je tu este jedna doleZitd vec, to je samotna
téma: poézia. Je velmi ambicidzne to, o ¢o sa Viktor Kollar po-
kusil. Ze vlastne prostrednictvom basne vytvori dramu bésnik,
ktory sédm dramu netvoril. Rufus nenapisal tento pribeh. Tu vy-
vstdva otdzka interpretéacie poézie. Vy ste sa na besede priznali,
Ze ste sa snazili o to, aby poézia nevyznela ako poézia. Pre mna
to bol problém. V tych melodramatickych polohach t& poézia
vObec nebola zvladnutd. Poézia je stylizovana re¢, je to vlastne
preklad jazyka citov do jazyka 3tylizovaného slovného vyjadre-
nia. Zaujimavé je to, Ze poézia tu bola skér, ako nejaky prozaicky
jazyk dramy. Asi nejakd logika v tom existovala, v tej ceste k vy-
cibreniu jazyka prézy. Preco teda potlacat kvality poézie, ako je
rytmus, rym a samotnd poetickost? A pritom to nebolo désled-
né. Na zaciatku boli anjeli s echom, zaznieva to ako hlas boZi,
a potom je snaha o scivilnenie poézie. To su veci, ktoré ja pova-
Zujem za problém. Miestami to bola pre mia smrt poézie. Co mi
je [Uto, lebo ked sa rozhodneme na javisku dat postavém do ust
poéziu, mala by sa zachovat jej poeticka realita. To je moj ndzor.
Dalo by sa este hovorit o tom, Ze pribeh krizy rodiny je zobraze-
ny doveryhodnejsie nez pribeh uzmierenia. Otazka je, nakolko
to divak prijme, alebo neprijme. Pre mna to bolo rozpravkové.
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V tejto inscendcii neboli nejaké velké dramatické party, ale pred-
sa len kvitujem Holosku, ktory v postave Petra dokazal priniest
presné emocionalne stavy v jednotlivych vystupoch, ktoré mal,
a myslim si, Ze s tou poéziou by dokdazal vydrzat az do konca.
Borsova, ktord, prizndm sa, patri k mojim oblibenym herec¢kam
mladsej generdcie, tu nemala nejaky velky priestor. Boli tam jed-
notlivé situacie ako znaky, ale vlastne v poetickej inscendcii sa
da nardbat s hercami, mizanscénou, so situaciou, s poetickym
jazykom, divadlo je tieZ poeticky jazyk a mne bolo [Uto, Ze sa to
doslednejsie neprepojilo.

Elena Knopova: Ja som si ten zdmer inscendcie interpretovala
trochu inak, a to vzhladom na to, Ze Viktor Kollar vedome alebo
podvedome nepracoval len s pribehom rodiny ako so zaklad-
nym motivom celého toho svojho konceptu. Do tej interpretac-
nej roviny vstupuje jedna dolezita vec a sice krestanska filozofia,
s ktorou Rufus od zaciatku vo svojich basnach pracuje a ju pri-
zndva a ona ma trochu komplikovanejsi vyklad a preto sa ta in-
scendcia vola Tajomny pokoj veci. Nebola to inscendcia len o ro-
dine, ale aj o akychsi dédvno zjavenych tajomstvach, ktoré by mali
viest k pokoju vsetkych veci. To bol ten Gvod s tym podanim ru-
ky. To bol pre mna symbol zmierenia sa vo vztahu ¢loveka a bo-
ha. Otec mal meno Peter, skala, na ktorej sa stavia ten nas chram.
A otec rodiny prichddza ako nejaka vizia pozitivnej hodnoty po
tom, ¢o nejaka stvoritelskd sila aj milovala toho svojho ¢loveka,
aj ho trestala, aj bola v stave pokusat ho, aj bola v stave hnevu.
Je tam stale ta najzékladnejsia sila, a to je to naboZenstvo las-
ky, na ktorom aj Rufus asi staval svoje verse. Pre mna bola velmi
zaujimava ta rovina, ako sa podarilo tieto zvestovania prepojit
s jednoduchym pribehom zo sucasnosti o rozklade rodiny a ako
to koreSpondovalo s narodenim sa ¢loveka nielen z tela, ale aj
z ducha. (...) To, ¢o sa hovorilo, Ze jedno telo, jedna dusa, tak to
prichddza v Zivote az ovela neskér, cez urité poznanie a utrpe-
nie, cez potrebu naucit sa svoj Zivot vnimat vodi autorite, voci
zjavenej pravde, voci vysporiadavaniu sa s tymto svetom, kto-
ry je, istym spdsobom, aj také trpitelské uzemie. Cez lasku, ktord
nas ma naucit nieCcomu vyssiemu, ¢o presahuje tento problém.
Mne sa pozdaval aj ten zéaver, pretoze ja som ho pochopila ako
nazor autora konceptu.



Vladimir Stefko: Ja sa nazdavam, Ze této inscenécia je v ¢om-
si velmi osobitd, je to akysi medzidruh, medzizaner a medzitvar.
Skusim to vysvetlit. Milan Rufus je basnik, ktory od cias, ked sa
zjavila jeho prva zbierka AZ dozrieme a najma Rakvy z Vietna-
mu, sa recitoval v jednom kuse. Pokusali sa ho aj dostat na javis-
ko, ked bola také zaujimavéd a mocna vina divadiel poézie. Insce-
nacia v trnavskom divadle nie je divadlom poézie. Ale na druhej
strane nie je to ani Cinohra, ktord by stavala na nejakych dra-
matickych peripetiach, ktord by ma presviedcala o tom, Ze tie
postavy su dramaticky vybudované charaktery, nanajvys skrom-
ne koncipované, alebo skromne konturované typy. Ocenil som
distingvovanost toho pribehu, ale je tam naznaceny a moze sa
povazovat za banalny. Nemyslim si, Ze by to spadlo do nejaké-
ho brutdlneho sentimentu alebo moralizatorstva. Ma to svoju
eleganciu, nonsalanciu alebo peknotu v jednoduchosti. Zrejme
aj to narabanie s Rufusovym verSom podlieha tomuto aspektu,
Ze to nechce byt recitovand poézia, ale poézia, ktord vychadza
v Ustrety divakovi, ktory nie je disponovany vnimat poéziu vyso-
kého rangu. Chvalabohu, poézia Milana Rufusa nie je poézia z&-
hadnd, nie je komplikovana. Len o niekolko rokov mladsi Ondrus
alebo Jano Stacho alebo aj Dilong, ktorého ste prednedavnom
robili, hoci je starsi, to je omnoho zloZitejsia cesta od textu k ¢i-
tatelovi, od recitatora na javisku k divakovi a tak dalej. Ja sa opo-
vazujem mat drobne odlisny nazor od kolegyne Lindovskej. Ja
som si tiez uvedomoval, Ze sa tam nezachovava rytmus, Ze ten
Miro recituje mechanicky, ze sa dodrzuju dizky strof bez ohladu
na versové presahy... Tu sa to Umyselne priblizovalo k ¢inohre
a teda vzdalovalo od vznesenosti poézie. Poézia ako keby vstu-
povala do viednych situdcif, ktoré mézu byt az banalnymi situa-
ciami, s ktorymi akoby sa pomeriavala, alebo chytala sa za ruky.
(...) V&era sa mi zdalo, Ze sa tie veci zbliZili. Nie je to ani divadlo
poézie, chvalabohu, nie je to ani ¢inohra, tiez asi chvalabohu, je
to medzitvar, ale odovzdéva to Rufusovo posolstvo citlivo, kreh-
ko, nenaftikane a najma nie marnomyselne. Toto je nie¢o medzi
mojim pocitom a ndzorom. Nech sa paci, pan rezisér.

Viktor Kollar: Tazko mi je takto zacat reagovat, je to na premys-
lanie. Dakujem.

Vladimir Stefko: Tym ste sa vycerpali v diskusii?
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Viktor Kollar: Neviem, ¢i médm vysvetlovat méj zamer.
Nadezda Lindovska: Mozno by ste ndm o tych anjeloch mohli
povedat. Ked maju proldg, mohli by mat aj vyraznejsi epildg.
Viktor Kollar: Maju epilég, ten tajomny pokoj veci. Je to taka
duchovnd sila. Prizndm sa, Ze sme mali velky problém s kosty-
movanim, ako to urobit, aby z nich neboli mnisi. Velmi spravne
ste to pomenovali. V tomto je to také naivné, v tom, Ze je to ta
duchovna sila.

Elena Knopova: Ja si myslim, Ze sa ti to podarilo aj po tej vytvar-
nej stranke, desifrovala som to presne ako vnutornu silu. V celej
historii boli anjeli zobrazovani ako bojovnici so zbrafami. Ja som
velmi privitala to, ¢o pan profesor Stefko najlepsie pomenoval,
nieco medzi, nieco medzi nasim redlnym svetom a nie¢im, ¢o sa
nachadza mimo neho, to, ¢o sa da nazvat svedomim alebo ko-
munikdciou s vy3sou silou.

Mestské divadlo Zilina

Peter Handke

Podzemné blues

Darja Fehérova: Uz dve, ¢i tri sezény sa snazim pozorovat rézie
Eda Kudlaca. SU tam nejaké spolocné prvky, napriklad je to scé-
nograficky minimalizmus, hercom nedas ni¢, ¢oho by sa mohli
chytit v rdmci hereckej akcie, je to jednoducho dekordcia. Vce-
ra som myslela na Mobil, boli tam dve kresla a nednky, a Pod-
zemné blues bol taky podobny pripad. Takze ty ich hodi$ do
vody a nechds ich plavat, niekto doplava viac vycerpany, niekto
menej, ale v zdsade doplavaju vsetci. Zatial. Dufajme, Ze v dal-
sich inscenacidch sa to bude este zlepsovat. Berie$ im moznost
vstupovat do dialégu este nejakym inym spésobom a v tom-
to pripade nie je ani moznost vstupovat do dialdégu s nejakym
javiskovym partnerom, pretoze je to monoldg. Herec je na to
sam, nema si s kym budovat akykolvek vztah, on je nastaveny
v konkrétnej situdcii: ,Ja vas neznasam, ste mi odporni” — takto
je nastaveny. V¢era som to videla druhy raz. Porozumela som,
7e je to v jeho hlave. Zopakovalo sa to aj na diskusii. Na zakla-
de toho som sa zamyslala nad tym, preco vlastne on nevystupi
k ndm. Priestor méa presne ohraniceny, dost daleko od divékov.
Tie sedacky a nednky mu vytvaraju priestor konkrétneho vago-



na, v ktorom on sa pohybuje, ¢ize som si povedala: naozaj je to
jeho hlava a sledujeme jeho myslienky, jeho vnutro. Preto som
prijala jeho stiseny prejav, takd hereckd umiernenost. Povedala
som si: toto je chlap, ktorého my vietci vidime sediet v metre
a tie myslienky idd a nemoéze hucat, lebo pre nas by bol ten pre-
jav ocividny. Takto nejako som si to interpretovala. Tie myslienky
nemdze dévat najavo v takej intenzite, v akej prebiehaju. Ale za-
se som si povedala, ze tie myslienky mozu byt aj také hluc¢né, ze
vo mne kric¢ia a7z do ohluchnutia. A toto vcera nebolo. V¢era bol
Boris Zachar velmi umierneny a decentny. (...) S hlasom naraba
velmi jemne, obcas je stiseny, obcas hlasnejsi, v zadsade zakrici
poslednu vetu a potom je stmievacka. Potom to jeho uvolnenie
a zase ideme rovnakym spdsobom. Nie su tam nejaké vyraznej-
Sie akcie, je to postavené len na jeho takzvanom prednese. Ne-
boli tam nejaké vyrazné momenty vyvrcholenia. Toto je jedna
vec, ktord som pozorovala a druhd vec — a na to som sa aj pytala
na diskusii, - Ze vlastne koho on vidi? A on priznal, Ze ty, reZisér, si
mu zakazal kontaktovat kohokolvek v publiku, ¢o ma prekvapi-
lo a rozmyslala som, ze Mestské divadlo je podriadené nejakym
instituciam. Ked som to videla na Novej drdme, na isty moment
som mala pocit, Ze preco ja tu sedim a pocuvam to, ved ja by
som mala ist pre¢, ja si nechdm nadavat, Ze aka som vlastne ja.
Toto sa vo mne objavilo na sekundu na Novej drame. Vcera nic.
Edo Kudla¢: To je technickd vec. To posobi elevaciou hladiska.
Podla toho, akym spdsobom sa on pozerd. Primarne nema kon-
taktovat divéka, ale moze sa to stat.

Darja Fehérova: Ja som ho vcera Uporne hladala, povedz to
mne, vyvolaj vo mne ¢osi. Myslim si, Ze mdZe byt herec taky-
to bezkontaktny, ked hovori o nejakych univerzalnych pravdach
alebo informdcidch. Ja neviem... o bohu, alebo, Ze priroda je
nadherna. Ale jeho text je velmi konkrétne postaveny. Ty si taky,
ty sionaky a vy ste takito. TakZe ja som Cakala, Ze prec¢o nezaznd,
prec¢o ma nenechaju, aby som sa v tom vytopila. Bolo mi [Uto, Ze
si vyberies takyto text a vlastne mu povies, aby ostal len taky...
Edo Kudla¢: To, ¢o ty hovoris, je princip, ktory po¢ivam ako vy-
hradu nie prvykrat. Je to vec méjho rozhodnutia, méjho vykla-
du. Tento text je napisany ako velmi volné pokracovanie Nada-
vania publiku. V tom kontexte alebo aj priamo v texte je dalsich
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15 alebo 20 statistov, ktorf do toho textu prichddzaju. Ten text je
naozaj adresovany im, ten atak sa odohrava priamo na javisku.
To, o ¢o som sa ja snazil, pravdepodobne nepreslo cez rampu,
a tu integritu, ktord je velmi vratkd, neviem posudit. Ja budem
v prvom rade polemizovat s tym minimalizsmom. Ja nemam po-
Cit, ze by som hdadzal hercov do vody, ja sa snazim vzdy realizo-
vat nejaku tému. T4 téma sa riesi aj v scénografii a snazim sa to
abstrahovat do nejakého intelektualneho postulatu. Cize zjed-
nodusenie alebo zasadenie do nejakej konkrétnej situdcie mne
vadi. Snazim sa to robit na Urovni nejakého tvrdenia nazoru té-
my. To znameng, Ze aj v tom Handkem sme riesili nejaké témy
a ja nie som presvedceny, ze dnes v dvadsiatom prvom storoci
pride herec na javisko a bude ndm rozpravat aki sme debili. Je to
v podstate velmi trapne a sém by som sa toho ataku nechcel zu-
Castnit. Mne toto pride ako daleko vécsia prva voda ako to, pre-
¢o som sa rozhodol ja: zobrazit tu dezintegritu hlavného hrdinu,
ktoru on artikuluje konfliktom s ostatnymi. V tejto chvili sa na-
chadzame v momente, ked sledujeme nieco, do ¢oho nemame
sancu vstupit, mdéze nas to zasiahnut, nemus, ale tak to je od za-
Ciatku postavené. To, ¢o ma v tej chvili zaujalo, nie je jeho vyluc-
nost voci spolocenstvu, ale jeho dezintegrita v rdmci seba.

Elena Knopova: Tu ide predovsetkym o to, ako my dokdzeme
najst alebo objavit vyklad, akym spésobom sa to podari preniest
do tej hereckej kredcie a celkovo do javiskového tvaru. To, ze
si rezisér vyloZil tento Handkeho text ako zobrazene vnutornej
dezintegrity jedinca, nepoviem ani muza ani zeny, ale ¢loveka, to
je akceptovatelné. Oproti tej povodine, kde sa mihaju ti Statisti,
to znamena aj urcity kontakt so spolo¢nostou, ktord ho privadza
aj do nejakého stavu Sialenstva a nejakého stavu neurdzy, ¢o ne-
pochadza z ostatnych, ale zo samého seba. Sedacky z elektricky
boli pre mna dostato¢nym znakom, Ze je to verejny priestor, kde
sa mihaju ludia a kde niekto mdZe dostat zachvat Sialenstva. (...)
Len... u mna nastal problém s takymto hereckym stvarnenim.
Bol tam frontalny kontakt a ja som mala pocit, Ze, docerta, on tu
iba nadava, neprecitala som zdmer, Ze sa to deje v jeho hlave. To
by uz boli moje nadinterpretacie, moje citéky, ze poznam tvo-
ju tvorbu a Ze nie si a7 taky prvopldnovy umelec. Keby som vi-
dela nezndmu réziu, tak by som si povedala, no... asi sa na tom



nenamakal a ten herec mi ponukol akési moralizdtorstvo, ¢o si
myslim, Ze nie je zI¢, len preco takymto spdsobom, prec¢o nada-
va na ix roznych veci, ked v podstate je ich sucastou. (...) Myslim,
Ze ta divadelnd pravda sa da uchopit inym spésobom ako mo-
ralnymi kdzriami bez ludského zakladu. Toto mohlo spdsobovat
taky klucovy problém. Lebo ked prisla na javisko postava zeny,
tak zrusila to, ¢o tam postava muza vybudovala. Postava Zeny
bola kontaktna aj voci muzovi, aj rozpohybovala monolég do
réznych stran. Pre mna sa ten pribeh stal zaujimavejsim a vni-
mala som uz aj ¢o hovori. KdeZto takéto cosi....ako to povedat. ..
monoténne. .. nechcela som povedat nudné... tak to naberalo
pre mna také grady, ze som povedala, Ze je to aj obvifovanie aj
naznacenie nejakého rozrusenia osobnosti, o je, myslim si, pri-
znacné, lebo teba to zaujima ako téma.

Vladimir Stefko: Ja by som sa opytal jednu drobnost. Sice nie
som odbornik na vase dielo, ale zopar veci som videl a uputal
ma Vvas, povedal by som, tvrdohlavy sklon k monologizacii. Aj
va$ milovany Schimmelpfennig sa upravuje, aby sa tam ¢o naj-
viac upratalo. ..

Edo Kudla¢: Ktory teraz myslite?

Vladimir Stefko: Kazdy. Mna zaujima, z ¢oho to vyplyva. Viem
si porovnat Naddvanie obecenstvu, ktoré je zo zaciatku Sestde-
siatych rokov, niekedy v Sestdesiatom Stvrtom sa to v Bratislave
inscenovalo, a povedzme toto, Ze to je otdzka zmeneného sve-
ta alebo zmenenej civilizacnej situacie, ze tam Handkemu islo
o nieco iné a tu v tomto je ten posun zretelny a mozno aj vysvet-
litelny. Ale u vas ako u reziséra som si vsimol tuto vasen k mo-
nolégu alebo nanajvys k dialogu dvoch bytosti, ale aj tam kazdy
hovorf de facto vzdy sam. Z ¢oho to vyplyva?

Edo Kudlac¢: Ja vobec nemam takyto prehlad. A hned vés teda
poopravim, pretoze ja, ¢o sa tyka Schimmelpfenniga som ne-
upravil ani jedinu vetu. V ktorejkolvek inscendcii. (...) Tak su tie
texty napisané. To, Ze ja k nim inklinujem, to sa mi paci. Ja mam
rad ten rozvlacny cas v divadle, ten priestor, pre mfa ten mo-
noldg je v nie¢om daleko hlbsi, pretoze okrem toho, Ze tam do-
kdzeme urcit vztah postavy k okoliu, dokdZzeme urcit aj vztah
k postave samotnej, ¢o si myslim, Ze v dialdbgu to nejde, pretoze
v tom dialogu musime ten pribeh posuvat ¢i chceme, ¢i nechce-
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me. Nerobim to nijako koncepcne, nijako zdmerne, vyberdm si
texty podla toho, aku tému spracuvaju. To, Zze mam blizsie k su-
Casnej drame, to je samozrejmé.

FrantiSek Vyrostko: Vcera som to videl prvykrat a vedel som,
¢o ma asi ¢aka, tak som sa na to trosku aj pripravil a ked'sa to va-
lilo na mna, td monoténnost, tak som si to prirovnal k modernej
hudbe. (...) Bol som na jednom koncerte, kde jeden tén piati slé-
¢ikari tahaju desat minut, az to vyprovokuje divaka, a tak to asi
autor myslel ako provokaciu. A tak som uvazoval, ¢i aj toto nie je
sposob nejakej koncepcie, pretoZe Boris sypal ten text ako gu-
lomet a nemal som moznost ani vnimat. Ale potom ma z tohto
omylu vyviedla Janka, ktord prisla na zaver a zrazu ti monotén-
nost porusila a bolo to pre divaka lahsie, divadelnejsie a hovo-
ril som si, tak ¢o, ten Boris to nezvladol, alebo to ten rezisér tak
chcel, Ze Janka ma byt ind. A toto je moja otazka na reZiséra, ze
¢ito bol takyto zémer?

Edo Kudla¢: To sa tyka aj scénografie. My sme tam narabali
s pohybom, Ze dostanete nejaky rozostreny obraz vo chvili, ked
cestujete metrom alebo vlakom. Nieco, ¢o nie ste v istej chvili
schopni ani zastavit, ani nijakym spdsobom desifrovat. Ta ustr-
nutost hlavného hrdinu vychédzala aj z tych mizanscén, bol za-
kotveny v nie¢om, nebol schopny pohybu, vZdy sa vracal doo-
kola k tomu istému miestu. To, ¢o vy nazyvate nuda, ja nazyvam
ind praca z ¢asom, ¢o samozrejme moze byt velmi zradné, aj ne-
prijemné pre divdka. Ale zdmer bol taky, ze t& neustala mono-
logickost, ten repetitivny charakter intonacii méze spdsobit, ze
prestaneme vnimat, ¢o ten ¢lovek vlastne rozprava a v istej chvili
to aj prestane byt doleZité. Je ustrnuty, zabeténovany v jednom
priestore a nikdy neurobf ani krok navyse. To, ¢o je rieSenim a ¢o
je vychodiskom z tejto situdcie, z tejto dezintegrity, je pohyb.
To, ¢oho on nie je schopny. Pohnut sa, odist. Vobec sa nesmie-
me ¢udovat, Ze v proporcii 5 minut voci 48 minUtam textu je ta
Jana pre nas vykdpenim. To vieme vsetci. Ja na to predstave-
nie nechodim. Ja som ho videl dvakrat. TakZe toto je jednodu-
cho zémer, Jana pride, prinesie Cerstvy vzduch, niekto ponukne
rieSenie. Ani to nie je nejaky prevratny koncept. Ja sa netvarim,
Ze je to nejaky hlboky ndzor. 90 percent prace urobil Zachar, ja
som to nahodil za dva dni. Ano v tomto ste to precitali spravne,



pan Vyrostko. Ten rukopis nie je citatelny a to. Ze nechapeme,
Ze je to zamer a vyzera to ako zle zahraté, tak toto uz asi som ja
kdesi urobil chybu. Ale to, na ¢o som ja strasne apeloval - a vi-
del som také predstavenie, ktoré Boris odohral a fungovalo, - je
najst tenkU hranu medzi tym, ¢o je apelédcia na publikum a ¢o je
vlastny rozpad integrity. To je pre toho Borisa nesmierne tazké
a nebudem polemizovat s tym, ¢i to tam vcera bolo, alebo ne-
bolo. Ja som to videl tak, ze to dal, takze som bol spokojny a tym
padom je to pre mna absolltne vybavené. Ale je to nesmierne
tazké udrzat tymto spdsobom, bez akejkolvek moznosti pohy-
bu, s obrovskym kvantom textu, tu tenkd hranu napdtia tak, aby
to fungovalo.

Nadezda Lindovska: MdZem sa opytat? K tym monolégom
boli priradené dve piesne. To je tiez Handke?

Edo Kudlac: Nie, nie, nie. To je ta z veci ako ja zvyknem praco-
vat, aby kazda zlozka riesila tu tému. Toto je Jan Boleslav Kladi-
vo, slovensky autor, ktory spracoval tu tému v tej pesnicke. My
sme potrebovali v istej chvili akoby zlomit ¢as, potrebovali sme
tam nejaky predel, ja tie pesnic¢ky ddvam na zaver, je to také pri-
jemnejSie.

Nadezda Lindovska: Tie prijemnosti su v zvlastnom kontraste
k drasavosti tych monolégov.

Edo Kudlaé: To, ¢o pre mna je dolezité, aby z toho vysla melan-
cholia. Ak to neslo, tak...

Dezorzovo lutkové divadlo Bratislava

Gejza Dezorz

Gasparkove Sibalstva

alebo erotic dobrodruzstva Bob de Nira

Elena Knopova: Gasparkove sibalstva st v poradf tretou insce-
naciou Dezorzovho lutkového divadla. Prvou inscenaciou bo-
la Desperandula, tou druhou Perun, hrom bezboznych. Nazvy
ich inscendcii su vzdy dlhdie a pre mna tazko zapamatatelné,
ale spdja ich Cosi spolo¢né a to je, Ze vytvaraju nové texty vy-
skladané ako parafrazy z popkultirnych vzoroy, alebo urcitych
Specifickych subkultur. Aj ked vcera v prihovore povedali, Ze nie
sU punkovym divadlom, podla mna inspirdcia Zivotnym $tylom
tejto subkultUrnej skupiny je tam citelnd a velmi citatelnd, ¢i uz
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v hudobnej zlozke, alebo v scénografickej zlozke. Aj v tom Peru-
novi, ¢o bola téma z mytoldgie o slovanskych bozstvach, boli
pritomné takéto prvky. Pracuju metddou autorskej tvorby. Spa-
jaju pritom novy text a nové prvky s postupmi tradi¢nych ko-
¢ovnych babkarov do az takého jarmocného divadla. Koniec
koncov aj vo svojich materidloch sa prizndvaju, ze chcu na javis-
ko priniest moderny variant panchiady, ¢co ndm dava jasny klu¢,
akym spdsobom vnimat toto dielo a akym spdsobom k nemu
pristupovat. Boli pritomné velmi jasne artikulované prvky pro-
vokacie, napokon Dezorzovo IUtkové divadlo v tejto aj v ostat-
nych hrach velmi rado provokuje, velmi rado vyvoldva kontro-
verzné témy prave spajanim takych veci, ako je urcity stereotyp
a urcitd zamernd provokacia a zosmiesnenie stereotypu alebo
zauzivanych vykladov hodnot. Co sa tyka samotného vcerajsie-
ho predstavenia, treba povedat, Zze oni vzdy pred kazdym pred-
stavenim maju také entrée. Bud je to principalsky prihovor, ktory
bol v¢era skrateny, za ¢o som vdacna. (...) Ovela zaujimavejsie su
ich Uvodné Sou s tchorom Juliusom Fontanom, pri tomto kon-
krétnom predstaveni aj so zamerom zvysit populacnu krivku,
takze tam mali taky znak obrovského ruzového chodiaceho pe-
nisu, ktory sa pohyboval medzi davom a rozdaval letaciky s réz-
nymi uzito¢nymi informéciami, a ktory tesne pred zaciatkom
tancoval na Zivli hudbu a bolo jasné, Zze to pojde v takomto ero-
tickom $tyle a Ze budu pracovat s erotickymi motivmi a sexudl-
nymi nardzkami a istymi sexudlnymi stereotypmi. Zobrali si na to
Ustrednu postavu Gasparka, ktory mal problém. Dostal od diab-
la dar, to bol ten svetielkujuci vibrator, ktory mal byt asi novo-
dobym variantom tej stredovekej palice, ktord vytrestd a poma-
ha robit Gasparkovi tie Sibalstva. Len tu sa dostal tak jednodu-
cho k podpisu zmluvy s diablom, chybala mi tam nejaka expozi-
cia pribehu, kde by naozaj postava Gasparka bola namotivova-
na. Jednotlivé sekvencie pribehu boli spdjané viac cez vytvarnu
stranku alebo cez urcitd repliku, cez hudobnu znelku, napriklad,
7e zaspievali San Francisco alebo zndmu melddiu z Nemocnice
na okraji mesta a zistili sme, Ze sa postvame v deji dalej, ¢o bo-
lo celkom Sikovnym prepojenim. Ale myslim si, Zze ten pribeh je
natolko jednoduchy, Ze aj v pripade hlavnej postavy Gasparka je
treba vymysliet dost vela gagov, a zdé sa, ze v pripade babkové-



ho divadla sa tie gagy dosahuju tazsie. (...) Vyplyva to aj z toho,
ze vzdy vidime odkryté babkové divadlo, vidime hercov v poza-
di, netvéria sa, ze su skryti, Ze vytvaraju akusi fikciu. Oni sa jed-
noducho pohravaju a hraju sa aj s nami s velmi jasne artikulova-
nymi znakmi, ktoré su jasne citatelné. Cerpaju ich z pokleslych
zanrov a popkulturnych umeleckych diel. Oni prizndvajy, ze ich
predstavenia su komercné, ze chcl byt komercné, su predva-
dzané ludom, aby ich zabavili a aby za tU zdbavu dostali zapla-
tené. Co sa tykalo pribehu Gasparka, myslim si, Ze tam vymysleli
dost malo gagovych situdcif, ktoré by udrziavali pokope pribeh,
respektive aj to, o mali v rovine scénografickej alebo slovnej
zakomponované, sa im nie vzdy podarilo predat publiku. Staci,
ked nezareaguju v¢as babky na seba a gag odchéddza do strate-
na. To sa stalo velakrét aj vcera. Chyba tomu stmelovaci napad,
ktory by pribeh udrziaval v dynamike. (...) Co na druhej stra-
ne ocenujem, je kopec napadov, ktoré vedia pobavit. Tito mladi

chalani sa velmi otvorene hlasia k tejto vykladovej linii a aj ked

su oznaceni za sexisticky vnimajucich, ale myslim si, Ze oni nie su
sexisticki, skor vedia velmi Sikovne nardbat s urcitym klisé a gy-
¢om vo vytvarnej stranke. Zaujatd som bola scénou a vytvarnou
strankou, ktord bola pre mnia najzaujimavejsia z celej inscenacie.
A Marian Mitas sa mi ukazuje ako jeden z najdisciplinovanejsich
hracov v tejto skupine, jeho vykony su stabilné a disciplinované,
zaroven hravé a velmi uvolnené. Babky animuje s absoldtnym
prehladom, meni hlas a dokéze sa prispésobovat jednotlivym
typom postav.

Oleg Dlouhy: Ja len jednu kratku poznamku. Mia tam trosku
unavovalo prave to, Ze to mozno prvych patnast minut funguje
a potom uz opakovany vtip prestava byt vtipom a pre mna toto
predstavenie na tomto krachovalo. Uz to nebolo vtipné, ale ta-
ké lacno sa ponukajuce divakovi. Koresponduje to s priestorom,
v ktorom sa to hrd, v ¢ase v akom sa to hrd a niekde sa to dosté-
va do takého metadivadelného priestoru. Naozaj ma to z tohto
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hladiska sklamalo. Myslim si, Ze aj takdto téma sa da urobit ovela
umeleckejsie, pretoze aj ciel zvysenia populacnej krivky nemusi
byt len na drovni Nového ¢asu. Nemaju vyssiu ambiciu, prizna-
vaju sa k tomu, ¢o im sluzi ku cti. Zda sa mi, Ze je to skoda, lebo
divadlo ponuka ovela viac.

Nadezda Lindovska: Ja by som chcela povedat, Ze v tejto in-
scenacii pre mna bolo najzaujimavejsie to, ¢o sa dialo okolo, to
principalske entrée, ktoré bolo Udajne skratené, a dianie okolo
priestoru, v ktorom sa hralo. Ja som asi velmi rozmaznana tym,
Ze som videla na divadelnych putach Formanovcoy, Buchta a lo-
utky, Ondra Spisdka, pamatdm si Anderleho. Postavicky sa vy-
zliekali pred nami a bolo to také ocarujlce, Ze sa to stalo neza-
budnutelnym. V rdmci mojej rozmaznanosti toto vnimam ako
poloamatérsku Uroven. Ja to vnimam ako $teklivé pohravanie sa
s badbkovym pornom, ktoré zmnoZuje gyc, ale pri tom sa to tvari,
Ze my len s gy¢om nardbame. Ja sa pytam, ¢i je to este Gaspar-
ko? Ci to nie je odkaz k tomu anglickému. U Formanovcov, ktorf
s tymto zacinali, to bolo aj o babkarskej profesionalite.

Michal Adamov Kovac: Suhlasim so vsetkym a eSte dodavam.
Je to urdzka babkového divadla. Co sme videli aj na tejto pre-
hliadke, ako dokaze babka vstupit do cinoherného priestoruy,
ako umoznuje hercovi premenit sa, aj domace divadlo, aj detské
divadla. Ale tu sa udialo ¢osi, ¢o sa dd pomenovat ako posadnu-
tie sexom tych, ktorf to robili. Nie som prudérny, naopak, ale tu
¢lovek musi byt zhnuseny po desiatich minutach, ako sa zneuzi-
va babka. Vly ste to vyborne pomenovali pani docentka (Lindov-
skd), Ze su to tie gycové americké babky, medidlne babky pre za-
robkovu ¢innost.

Vladimir Stefko: Ja by som dodal len mali¢kd drobnost. Mne
neprekadza ani isty stupert hrubosti, ani isty stupen sexuality
v hracom priestore alebo v jeho blizkosti, mne prekdza mala
pritomnost duchaplnosti, lebo nie vsetko, ¢o je drastické, je aj
smiesne, a nie vietko, ¢o je smiesne, ma aj nejaky vyznam.
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